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APRESENTACAO

Pesquisar é uma tarefa dividida entre a paixdo e a desordem. E provar o
gosto simultaneo de davidas e certezas. E realizar a ampliddo de uma tarefa
que parece sempre inacabada. E também uma caminhada muito solitaria, cuja
dureza sé é minimizada pela presenca de professores e amigos, com quem se
contraem imensas dividas de gratidao.

Este trabalho nasceu de uma profunda paixdo por literatura. O
entusiasmo e a atividade devotados aos livros, esta espécie de reservatorio
sem fundo, permitiram-me ouvir claramente os sons vindos de um mundo
desconhecido; vozes e ruidos de uma sociedade viva e agitada, aprisionada
em papéis.

A presente dissertacao, de alguma forma também expressa um momento
de uma trajetéria que se iniciou nos tempos da graduac&o no curso de Histoéria
da FAFIC - hoje FIC —, quando, naguela ocasido, tive a oportunidade de
investigar e discutir a lliada e a Odisséia, de Homero; A Divina Comédia, de
Dante; D. Quixote, de Cervantes; as narrativas herdicas da ldade Média —
principalmente a Cancdo de Rolando —, e muito mais. A lista seria
interminavel.

Concluida a graduacdo, alguns anos depois cursei Pés-graduacao lato
sensu na area de Historia Antiga e Medieval. As informacdes, que amealhei em
documentos escritos e fontes impressas, permitiam-me reconstituir a trajetéria
de personagens e situa¢cdes anénimas, e, junto a elas, o irrisorio ou o tragico, o
singular ou o coletivo, o marginal e o geral do periodo que escolhi para estudar,
o medievo, sempre voltada para a area de cultura e sociedade.

Fui encorajada pelo professor Marco Antonio de Oliveira Pais, que me
ajudou a desbravar as cangOes de gesta, e pela professora Maria Sonsoles
Guerras, que me iluminou para a leitura dos poemas de Decio Ausonio. Ambos
me incentivaram a fazer mestrado. Ai eu pensei: se gosto tanto de literatura,
por que nado a brasileira, mineira ou cataguasense? Sensibilizei-me ao reler os
contos de Francisco Inacio Peixoto, ao descobrir que em sua ficcdo nada é
aleatério ou supérfluo. Sua técnica na arte de escrever contos estava
estritamente ligada ao contetdo e ao sentido que quer se difundir com a obra.

Os estratagemas urdidos pelo narrador, na construcdo dos significados,



proporcionam, a um leitor atento, o tdo almejado prazer estético. Assim, para
além da importante relevancia académica desse estudo, esta dissertacdo
reveste-se de particular significagdo: homenagear meu tio-avl, que agora se
apresentava como contista.

O tio “diferente” e sua singular personalidade sempre me fascinaram.
Aliando simplicidade e prestigio, humildade e ascendéncia, tio Francisco
sempre se apresentou diante de mim com uma autenticidade acolhedora que
me permitiu uma abordagem simultaneamente familiar e distante.

Renascido, agora para mim, por seus escritos por meio de cartas,
depoimentos, entrevistas, ndo escapei da tentacdo de fazer de sua ficcdo o
meu objeto de pesquisa. Assim, esta dissertacao subentende uma intimidade
com o universo do tio-escritor, dando vida as desapercebidas fontes escritas. E
exige uma insuspeita paixao, de quem se identifica na cumplicidade, com as
caracteristicas do seu objeto de estudo. Pretendi, enfim, que ressoasse, nestas
paginas, o eco, nos dias de hoje, da voz, da acdo e da literatura de tio

Francisco.



RESUMO

A contistica do escritor mineiro, de Cataguases, Francisco
In4cio Peixoto é analisada sob varios angulos, da obra individual ao
contexto do conto, como género independente e universal. Recortes
da vida — o real — e da obra — o ficcional, como recriacdo do
cotidiano urbano (numa cidade do interior) e suburbano (um grande
centro, Rio de Janeiro). Tragca-se um panorama do conto
internacional e da insercdo do autor na relacdo de sua producéo,
dentro da modernidade e com vistas a universalidade de sua obra.
Um foco especial é dado sobre o conto “A visita”, com a identificacédo

de elementos da tragédia grega.

Palavras-chave: Contistica; Regional/Universal; Real/Ficcional,

Modernidade; Tragédia Grega.



ABSTRACT

The short story production of Francisco Inacio Peixoto from
Cataguases is analyzed under several points of view, from his
individual work to the short story’s context, as an independent and
worldwide style. Life pieces — representing the real — and his work —
the fiction environment, as recreation of the urban everyday life (in a
small town) and of the suburbs (of a big city, Rio de Janeiro). A
panorama of the international short story and the author’s insertion in
relation to his own production is proposed, inside the modernity and
focusing the universal characteristics of his work. A special focus on
the tale “The visit” is made, identifying elements of the Greek
tragedy.
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| INTRODUCAO

Em um pais onde a manutencdo da memoria raramente estd entre as
prioridades governamentais ou individuais, ainda mais quando o assunto €
cultura — o Programa de Mestrado em Letras — Literatura Brasileira do Centro
de Ensino Superior de Juiz de Fora busca enfatizar, na linha de pesquisa
Literatura de Minas, o regional e o universal e escritores cujas contribuicdes
para a literatura mineira e brasileira, ainda ndo estdo bem conhecidas.

Uma das maneiras de averiguar a importancia de um escritor é procurar
em sua obra elementos que, a distancia de sua época e contexto, indicam uma
permanéncia no proprio tempo e espac¢o. Esta pesquisa se justifica por tentar
recuperar a obra do escritor cataguasense Francisco Inacio Peixoto.
Identificado a uma realidade local e nacional — a edicdo da revista Verde, =
estética modernista e o Colégio Cataguases — esse escritor passou, a memoria
das geracdes posteriores, como o poeta da Verde que mudou a fisionomia
urbana da cidade. A parte, Francisco Inacio Peixoto deixou uma heranca que
ndo pode ser desconsiderada: a sua produc¢éo contistica.

A pouca atencdo dada a sua prosa motivou-nos ao estudo de sua obra.
Os textos estudados nesta dissertacdo procuraram detectar os dispositivos
literarios que, obscurecidos pela visdo hegemoénica a respeito de um escritor,
puderam ser realcados no momento de uma releitura critica. Assim, tomamos
como objetivo de estudo a sua producdo contistica reunida na coletanea
Chamada Geral, publicada em 1982.

No capitulo inicial, apresentamos o homem Francisco Inacio Peixoto, por
meio de seu préprio olhar, dentro de seu espaco social; e de seu universo
ficcional.

No segundo capitulo, procuramos estudar o género conto, dos seus
primordios até o conto brasileiro moderno, utilizando referéncias tedricas de
autores como Julio Cortazar, Massaud Moisés, Alfredo Bosi e Mauricio Xavier,

dentre outros.
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No capitulo terceiro, procedemos a andlise dos contos, a partir de
expedientes variados, que nos pareceram estar em consonancia com as
experiéncias do autor como ficcionista.

No capitulo IV, revisitamos a tragédia grega na leitura do conto “A Visita”.
Essa analise é baseada nos autores Emil Staiger, Gerd. A. Bornheim, Albin
Lesky, Jhonny José Mafra e Junito Brandao.

Nesta dissertagdo tentamos, sobretudo, mostrar a importancia da
producdo contistica de Francisco Inacio Peixoto. Entretanto, as breves
incursdes na paisagem soécio-cultural nos proporcionam certo conhecimento da
relacdo do homem com o seu tempo. O que aprendemos ajudou-nos a
compreender melhor a sua prosa elegante, o seu tom humoristico e, a0 mesmo
tempo, académico, ou seja, 0s elementos que sdo a maior prova da sua

condicéo de contista inserido na modernidade.



Il FALANDO DE FRANCISCO INACIO PEIXOTO

Filho de uma familia de industriais, o poeta, contista, cronista, professor
de Lingua e Literatura espanholas, educador, tradutor, fazendeiro e industrial
Francisco Inacio Peixoto nasceu em Cataguases em 05 de abril de 1909, onde
morreu em 08 de janeiro de 1986. Ainda ndo completara 20 anos e seu nome
ja aparecia como um dos fundadores da Revista Verde. Ainda ndo chegara aos
40 e ja era o grande incentivador da arquitetura modernista na cidade.

Bacharel em Direito, pela antiga Faculdade Nacional do Rio de Janeiro,
retorna a Cataguases e, em 1939, assume a diretoria da Industria Irmaos
Peixoto, empresa da familia. Nessa época, com o fundamental apoio de seu
amigo, o escritor carioca Marques Rebelo — de grande influéncia nos meios
intelectuais da entdo Capital Federal — Francisco Inacio Peixoto passa a
articular a renovacao arquitetbnica de Cataguases. Sob sua regéncia,
orquestraram-se varios empreendimentos que transformaram a pacata, mas
sempre ousada Cataguases numa espécie de laboratério dos artistas que
depois viriam a ser conhecidos internacionalmente.

E nesse contexto que grande parte das publicagdes especializadas em
arte moderna constr6i a imagem do escritor Francisco Inacio Peixoto,
intelectual que liderara um movimento literario, colecionador sensivel que se
cercava dos principais artistas brasileiros e estrangeiros, principal responsavel
pelo reconhecimento do nome “Cataguases” em todo o pais e até no exterior.

Mas, verdadeiramente, Francisco Inacio Peixoto foi muito mais do que o
grande incentivador da arquitetura moderna em Minas. Do ponto de vista
literario, ele deixou uma obra pequena, mas de grande importancia, com contos
traduzidos para o espanhol e constantes em varias antologias, inclusive em
Portugal e na Argentina. As releituras de sua contistica ressaltam como mestre
na arte de contar histdrias.

As personagens que integram o universo ficcional de Francisco Inacio
Peixoto sdo figuras extraidas do interior mineiro, de Cataguases, onde nasceu
e passou a maior parte de sua vida, até a morte; bem como da cidade do Rio

de Janeiro, onde cursou Direito. Em momento algum, suas personagens se
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instituem como meros tipos representativos, esteredtipos desses espacos. As
caracteristicas regionais estdo presentes em sua configuracéo e se refletem o
tempo todo na maneira como as personagens se relacionam com o mundo, em
seu proprio jeito de ser, mas nunca a ponto de determinar a dimensdo do seu
viver.

Desse modo, os protagonistas de Francisco Inacio Peixoto continuam a
ser tipos, no sentido de que expressam seu carater coletivo — sua regiao ou
sociedade e a funcdo que desempenham neste contexto — em cada um de
seus atos, mas eles transcendem sua tipicidade pela ampla dimensdo humana
de que sao dotados. Os contos do escritor ndo englobam a sociedade, mas sim
0 grupo reduzido que se forna ao redor do protagonista: as personagens
coadjuvantes sdo concisamente tracadas e indispensaveis a intriga e
caracterizacdo da personagem principal.

O espaco existencial das personagens e a reconstituicdo, pela narracao,
de uma regido humana e universal, demonstram que a literatura de Francisco
Inacio Peixoto ultrapassa as fronteiras regionalistas e aponta para a
complexidade de seu engajamento estilistico.

Para tanto, resgatar o contista, vasculhar aspectos ainda nao
devidamente explorados pelos comentaristas, reintroduzir no circuito literario
seus textos esquecidos, ou visitados com ligeireza de investigacdo, s&o
propostas da nossa pesquisa.

O critico literario Francisco de Assis Barbosa observa, no prefacio de
Chamada Geral (1982) — volume que retne os contos incluidos em dois livros
anteriores (Dona Flor, de 1940, e A Janela, de 1968) —, seis outros trabalhos

inéditos:

E ainda mais acentuado o pessimismo do autor, revestido de uma forma
apurada de estilo. [...]. Os contos inéditos sdo talvez os de melhor
arquitetura, sobretudo “Soledad”, que colocam Francisco Inacio Peixoto na
primeira linha de geracao diretamente influenciada pelo Modernismo, apds a
decantagdo das experiéncias iniciais ndo amadurecidas. Essa Ultima fase é
sem davida a mais intensamente realizada na forma e no fundo (1982, p.
15).

Na interpretacdo de Alfredo Bosi, “0 contista € um pescador de momentos

singulares cheios de significacdo” (1975, p. 9). Poderiamos completar essa
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interpretacdo, registrando que os relatos contemplados em Dona Flor, A
Janela e os inéditos de Chamada Geral, cada qual a seu modo, fiam histérias
de momentos singulares cheios de significacdo, dos caminhos e descaminhos
do homem, extraidas da miudeza do cotidiano, com a lente do fazer voltada
para o Brasil urbano/suburbano do Rio de Janeiro as pequenas cidades

interioranas de Minas Gerais.

.1 A paisagem social : o homem e o autor

Este capitulo procurara tragcar um breve perfil de Francisco Inacio Peixoto,
estabelecendo um processo, circular, que tem seu inicio/fim no Homem e
finda/inicia-se no Autor. Para tanto, levaremos em conta as influéncias
socioculturais como elementos decisivos para o conjunto de obras produzido
pelo escritor. Qualquer producdo, ainda mais se possui um teor fortemente
literario, € uma expressao representativa da visdo de mundo de seu produtor.

Incorporar ou ndo as informacdes bibliograficas do autor para a
interpretacdo da obra literaria foi e sempre sera motivo de polémica entre os
tedricos da literatura. Em seu artigo “Manuscritos de Adélia”: a biografia de

Felipa, Nicea Helena Nogueira comenta:

Congressos e conferéncias literarias sao organizados sob o tema “realidade
e ficcdo”, ou seja, a delimitagdo das fronteiras entre os fatos vividos pelo
autor e os fatos ficcionais de sua obra. [...]. Depois de muitas conversas
embasadas na nossa percepcdo teoricamente e, por vezes agonizante,
recorremos as palavras dos grandes mestres da critica literaria para
apresentar as nossas conclusdes. Mas saimos de tais ilustres agremiacdes
insatisfeitos com a maioria dos resultados [...]. Onde termina a realidade
para um nao é sempre onde comeca a ficcdo para o outro (1999, p. 134).

O também mineiro Jodo Guimaraes Rosa, que explorou com inteligéncia,
fisica e literalmente, as veredas do grande sertdo, revela em entrevista: “Nao
deve haver diferenca entre o homem e o escritor [...]. O carater do homem é
seu estilo, sua linguagem. Isso certamente vai parecer doutrinario; entretanto é
uma simples verdade da vida [...]” (1995, p. 38-42). Essa declaragéo do autor,
feita em 1965, dois anos antes de morrer, em longa conversa com Gunter
Lorenz, foi sempre uma viga-mestra de sua producado literaria, desde a

coletanea de contos, Sagarana.
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JA T.S. Eliot, em As fronteiras da critica, diz que na verdadeira literatura
h& algo que deve permanecer inexplicavel, por mais que conhegamos o
escritor. Algo que néo pode ser explicado por nada do que se passou antes —
esse € 0 momento em que O escritor realmente realiza a sua criacdo artistica
(Cf. 1991, p. 151).

Entretanto, em uma visdo mais ampla, nem tdo cientifica, nem téo
romantica, e sobretudo mais representativa da posi¢cdo de Francisco Inécio
Peixoto no panorama regional, nacional e mesmo mundial da época, o homem
e 0 autor seriam como elementos que se completam, fazendo parte de um
todo.

Tal interac&o foi marcada pelo lugar onde o escritor cataguasense nasceu
e cresceu, pela sua familia, pelas pessoas que o educaram, pelos lugares onde
viveu, por suas funcdes e cargos profissionais, pelas pessoas que o admiraram
sem restricdes e por aquelas que o criticaram (ndo houve quem conseguisse
ficar indiferente & sua presenca e as suas opinides). E ainda caracterizada por
davidas, amores, tédios, idéias e personagens, que estendem-se a territorios
humanos cada vez mais amplos, numa crescente variedade de tipos e fatos.

Francisco Inacio Peixoto foi, incontestavelmente, um mestre da
observacdo e, ainda mais, de sua recriagdo num quadro que, por sua
amplitude, por sua rigorosa composicao e selecdo critica dos elementos,
transcende o mundo interior do narrador, a fim de se converter em tela
panoramica e objetiva do mundo exterior e de seus fendmenos.

Levando em conta a riqueza da vivéncia e experiéncia desse autor,
procuraremos fazer uma andlise equilibrada entre 0 homem e o escritor, sem,
contudo, perdermos de vista a recomendacéao de Eliot.

A relacdo entre a vida individual e o contexto histérico é um ponto
delicado. Desvendar as relagdes entre o ator individual, seus varios graus de
liberdade de agir, a rede histérica e seus véarios graus de atividade
condicionante, € uma questdo na qual os pesquisadores frequentemente
divergem. Todavia, € um pressuposto que precisa ser melhor explorado,
necessitando, para tanto, de maiores pesquisas, 0 que ultrapassaria os limites
desta dissertacéo.

Desse modo, nosso desafio foi procurar uma maneira de distinguir o

homem e o autor na sociedade, evitando o risco inerente as generalizacfes —
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fornecer descricdes sem analise — ou ndo sair de opinibes formuladas
conscientemente. Assim procedendo, conceberiamos a vida do escritor
Francisco Inacio Peixoto como um modelo de racionalidade, que associava a
uma personalidade coerente, decisdes sem incerteza e a¢cdes sem duvida. Ou
ainda correriamos o0 risco da supervalorizacdo do individuo como fator
demonstrativo de uma época, a partir de explicagdes monocasuais e lineares,
calcadas na idéia do destino final.

Como tentar reconstruir a trajetoria de vida do escritor Francisco Peixoto
sem cair num meétodo cheio de armadilhas? Contextualizar é estabelecer
marcos, que tém funcdo sobretudo didatica e, uma vez que 0 processo
histérico é fluido, permanente, continuo, com permanéncias e rupturas, O
cenario real € sempre mais complexo que as definicdes e periodizactes
histérico-conceituais. Tal complexidade rompe com a idéia de uma sintese
totalizadora do passado.

O toque de Midas para solucionar o impasse de revelar a maneira pela
qual o homem e o escritor Francisco Inacio Peixoto inseriu-se no processo
histérico foi-nos dado pelo historiador francés Jacques Le Goff, na introducao

de sua obra Séo Luis, quando comenta:

Preliminarmente é preciso ndo esquecer que os homens, como individuos
ou em grupo, acumulam uma parte consideravel de seus conhecimentos e
de seus habitos na infancia e na juventude, quando sofrem influéncia dos
mais velhos, pais e mestres. Seu compasso cronoldgico se abre, entéo,
antes de seu nascimento (1999. p.28).

E mais adiante o historiador completa:

O individuo néo existe a nao ser numa rede de relag6es diversificadas, e
essa diversidade |he permite também desenvolver seu jogo. O
conhecimento da sociedade é necessario para ver nela se constituir e nela
viver uma personagem individual (Ibidem, p. 29).

Assim, é pertinente a articulacado do tempo da vida do escritor e do tempo
da historia. Devemos nos atentar quanto a maneira pela qual os periodos e o
estilo geral da evolugdo em um tempo da vida de Francisco Inécio Peixoto se
desenvolvem em relacdo as diversas conjunturas temporais do século XX:

econdmicas, sociais, politicas, intelectuais, religiosas.
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Francisco Inacio Peixoto ndo caminhou imperturbavel rumo ao seu
destino de intelectual-educador, professor e escritor: construiu-se a si proprio e
construiu sua época, tanto quanto foi construido por ela. E essa construgcao é
feita de acasos, de hesitacfes e escolhas. Desse modo, a paisagem social na
qual viveu possibilitou, dentro de certos limites, chegarmos a formacdo do
homem e do autor.

Para tanto, em muitos momentos da (re)constru¢do dessa paisagem
social, demos voz a ele, ndo falamos por ele. Demos a voz por meio de
entrevistas que o0 escritor concedeu, de parte do acervo de sua

correspondéncia pessoal e de sua obra ficcional, como no trecho que se segue:

Santa Rita é o centro mais adiantado da redondeza. Seu comércio se
expande por uma zona enorme. O senhor precisava ver o movimento disto
em épocas normais. Tropas e mais tropas, entrando e saindo a toda hora
com malas carregadas de mercadorias [...] (PEIXOTO, 1982, p.78).

Tais palavras sao citadas no conto “Fragmentos de um caderno de
memorias”, que definem a economia de uma pequena cidade, ilustram
Cataguases do final do século XIX. A sociedade brasileira do inicio do século
XX sofria transformacdes.

O processo de urbanizacdo e a chegada de imigrantes europeus, em
contingente cada vez maiores, mudava a vida nas cidades e impunha novas
regras de sobrevivéncia no campo. Os antigos escravos ajudavam a rechear as
fileiras da emergente classe operaria e do subproletariado. Os movimentos
operarios expandiam-se no mesmo ritmo da industrializacdo. A cultura
canavieira do Nordeste definhava na caréncia de mao-de-obra e de capitais, ao
contrario do que ocorria em S8o Paulo, onde os cafezais se expandiam e
geravam poderosos frutos econdmicos que em outros centros financeiros,
como a Zona da Mata, ha tempos ndo colhiam mais.

Dentro desse contexto, Cataguases vivenciava a transicdo de uma
economia de base agraria, para um modelo de suporte industrial, e pagava o
alto preco da crise em que a agricultura do pais se arrastava, desde os ultimos
anos do século XIX. Visionario, o agente-executivo Araujo Porto, “empenhava-
se no estimulo a novas atividades, enquanto o café recuperasse a grandeza
perdida” (RESENDE, 1908, p. 27).
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Tais idéias encontraram eco na disposicdo empreendedora dos futuros
fundadores da Companhia Forca e Luz Cataguazes-Leopoldina. Com
entusiasmo, que a Gazeta de Leopoldina, no dia 20 de dezembro de 1903,

noticiou:

O Coronel Aratjo Porto, Dr. Norberto Custédio Ferreira, Major Mauricio
Murgel e o Sr. Jodo Duarte Ferreira, tratam de fundar na florescente cidade
de Cataguases uma empresa com o fim de explorar — pela eletrecidade — a
luz e a forca motora. A Associacdo Comercial de Cataguases tomando na
devida consideracdo tdo utilissima empresa, resolveu auxilia-la na
organizacdo das suas bases e levantamento de capital. Tratando-se de tao
vantajosa empresa que conta, com o eficaz concurso de cavalheiros
distintissimos, auguramos a novel empresa um prospero desenvolvimento
(1903, p. 1).

Dois anos depois, em 1905, entra em cena o comerciante Manuel Inacio
Peixoto, imigrante acoriano, nascido na llha do Pico. Veio para o Brasil aos
doze anos de idade e seu primeiro emprego foi como operario na construgao
de ferrovias. Reside algum tempo em Sorocaba, onde consegue acumular
certo capital. Com as ferrovias encurtando as distancias, Manuel Inacio Peixoto
toma conhecimento da existéncia de Cataguases e impressiona-se com 0S
sinais de progresso da cidade. Transfere-se para o municipio e se estabelece
na condicdo de comerciante. Realiza também investimentos na agricultura,
adquirindo terras.

Nesse mesmo ano, com a inauguracdo da Companhia Forca e Luz
Cataguazes-Leopoldina, o crescimento da cidade é largamente impulsionado e
Cataguases passa por grandes transformacfes em sua infra-estrutura urbana.
Manuel Inacio Peixoto adquire, em 1911, a massa falida da Companhia de
Fiacdo e Tecelagem (maquinario movido a vapor), fundada em 1905 e,
adotando a eletricidade, dinamiza e torna mais profissional a sua producéo de
tecidos. Promove uma série de melhoramentos na empresa, aumentando seu
espaco fisico e construindo uma vila operaria.

O patriarca do cla Peixoto € agora o maior industrial do municipio e um
dos principais beneméritos da cidade. Administrador e empreendedor de
sucesso ja em 1909 (ano em que nasce seu filho Francisco Inacio Peixoto),

portanto antes de adquirir a industrial téxtil, seu nhome aparece como um dos
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fundadores do Ginadsio e Escola Normal de Cataguases, como observa

Guilhermino Cesar:

Tinha varios filhos e ndo |he faltavam recursos para investir naquela
empresa. Foi assim que o Ginasio Municipal, empurrando-os pelo morro
acima, comecgou a botar em escolas superiores do Rio, de Belo Horizonte e
de Séo Paulo, tantos mocos esfogueteados, a maioria dos quais a Mata nao
voltaria, por falta de mercado de trabalho que os absorvesse. Pertenco ao
namero do que fugiram (CESAR, 1979, p. 2).

Em 1913, Francisco Inacio Peixoto, admite seus filhos como sdcios,
mudando a razéo social da fabrica para M. Ignéacio e Filhos. Com sua morte em
1917, os filhos passaram a administrar a Fabrica de Fiacdo e Tecelagem e as
demais empresas.

Nessa época, como observa o economista Marcio Resende Ferrari Alves
em seu estudo sobre a “Mata Mineira: presente e passado”, o0 municipio de
Cataguases ja esbocava caracteristicas que posteriormente iriam identifici-lo
como podlo industrial da regido da Mata Leste. A abertura de novas indastrias
proporcionou ndo sO a dinamizacdo do comércio, como também do proprio
setor produtivo: “uma industria sempre traz consigo outras pequenas industrias
a reboque, como por exemplo, oficinas de pecas de reposi¢cdo” (ALVES, 1993,
p. 25).

Paralelamente a essa crescente dinamizacdo econdmica, o Ginasio
Municipal de Cataguases (desmembrado da Escola Normal em 1917) ia se
constituindo numa referéncia educacional para a formacéo dos jovens da elite
do Municipio e das localidades vizinhas. Entre os estudantes da década de 20
encontrava-se o futuro escritor Francisco Inacio Peixoto.

Os frenéticos anos 20 foram um marco na sociedade brasileira. Se a
substituicdo da monarquia n&o teve significado profundo, pesou o
estabelecimento do trabalho livre. Em decorréncia, a estrutura social foi aos
poucos sendo modificada, com o surgimento do proletariado e oportunidades
cada vez maiores para 0s grupos médios ao mesmo tempo em que a burguesia
agrario-exportadora se fortalecia e ia ganhando consisténcia uma burguesia
comercial. A tecnologia acelerava o tempo, que comecava a correr mais rapido
e com ele, as idéias. O historiador Nelson Werneck Sodré assim caracteriza

esse periodo historico:
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A acumulacao capitalista derivada da expansédo da lavoura do café ndo so
proporcionava 0 crescimento acentuado do mercado interno, servindo-o
além do mais, com uma rede de transportes que possibilitava a distribui¢éo,
como influira decisivamente no surto industrial. O isolamento acarretado
pelo primeiro grande conflito militar do século dera um grande impulso ao
parque que cobria as necessidades em bens de consumo, suprindo a falta
de importacdes. Desenvolvia-se o crédito, por outro lado, enquanto, na
propria lavoura a introducdo de relacdes capitalistas alterava o quadro
tradicional (1976, p. 523).

Em meio a essa efervescéncia cultural, politica, econémica e social, é
deflagrado o Movimento Modernista. Em 1921, Oswald de Andrade anuncia o
Modernismo em artigo sobre a realizagdo da Semana de Arte Moderna. O
evento aconteceu entre os dias 11 e 17 de fevereiro do ano seguinte, 1922, em
Sao Paulo. Reuniu escritores, poetas, escultores, pintores e musicos. Lancam-
se entdo as linhas do que se desenvolvera depois, na década de 30 e nas
seguintes. O historiador Francisco Iglesias, referindo-se ao movimento,

comenta:

Foi o Modernismo que deflagrou o surto inovador, na recusa de padrbes
estabelecidos e na busca afirmadora da criacdo. Se 0s aspectos sociais e
politicos nao foram aprofundados — eram mesmo debilidades da geracao de
20, como se assinalou —, se ha avancos e recuos, € nesse jogo de
contradiges que se realiza a vida nacional no que ela tem de expressivo. O
mais é acomodamento ou competi¢do, existéncia vegetativa que se esgota
em si mesma, sem qualquer eco. Aos grupos contestadores que se
lancaram em 22 é que se deve a conquista da inquietacdo permanente]...]
(2002, p. 25).

As mudancas profundas da sociedade brasileira tiveram reflexo em
Cataguases. A cidade encarnou o espirito urbano: a rede ferroviaria e o
sistema de telefonia encurtavam as distancias e facilitavam a divulgacédo das
novidades que se passavam nos grandes centros.

Cataguases firmou-se como importante centro industrial na regiao,
exportando seus produtos, principalmente téxteis, para o resto do pais. A
burguesia intelectual e liberal ocupava seu espaco na sociedade: ministrava
aulas no Ginasio Municipal, ocupava cargos de juizes e promotores, editava
periodicos.

As opcOes de lazer eram muitas: passeios pelas ruas, pracas, saraus no
Commercial Club e no cinema, este funcionando desde 1911, “quando tomou

conta definitivamente do edificio que fora o orgulho da Cataguases préspera”,
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registra o professor Paulo Emilio Salles Gomes, em seu livro Humberto
Mauro, Cataguases, Cinearte (1974, p. 36).

Nessa época, o mercado cinematografico expandiu-se no Brasil e as
grandes metropoles experimentavam grande efervescéncia no processo de
criacdo cinematogréfica. Em Cataguases, o jovem Humberto Mauro, com o0
experiente fotografo Pedro Comello e unindo-se aos comerciantes Homero
Cortes e Agenor de Barros, cria a produtora Phebo Sul América Film, mais
tarde, a Phebo Brasil Film. “Transformando em atores os membros da familia,
0S amigos, os habitantes da cidade, traz em Cataguases as melhores fitas da
primeira fase do cinema brasileiro”, informa o livro Os 100 do século em
Cataguases (2000, p. 51).

Também nos anos 20, portanto contemporaneamente as primeiras
experiéncias cinematograficas de Mauro, surge, em setembro de 1927, a
revista Verde. Em sua trajetéria, foram editados seis numeros. O grupo que
integrou a revista era formado por Francisco Inacio Peixoto, Enrique de
Resende, Guilhermino Cesar, Rosario Fusco, Ascéanio Lopes, Camilo Soares e
outros. Muitos estudos académicos vém sendo feitos sobre a revista Verde,
referindo-se a sua contribuicdo para o estudo do Modernismo brasileiro.
Curiosamente, Francisco Inacio Peixoto afirma, em entrevista e depoimento a
Katia Bueno Romanelli, que a Verde ndo foi modernista: “Eu acho que o
interesse dela (da revista) € apenas folclérico. Minha opinido. O Guilhermino
Cesar fica danado comigo porque eu digo isso, mas € minha opinidao” (Apud
ROMANELLI, 1981, p. 197).

Sobre a reacdo do publico cataguasense da época, diante da Verde, o
escritor responde: “Nunca existiu publico em Cataguases. O Enrique diz la
numa crénica alguma coisa. Bobagem dele. Nem tomavam conhecimento da
gente [...] (Ibidem, p. 196).

Sobre quem comprava a revista em Cataguases, Francisco Inacio Peixoto

afirma;



23

Ninguém. Davamos exemplares aos anunciantes. Ela ia pra Sédo Paulo. O
Mario de Andrade ajudava em assinaturas, comprava ele proprio a revista.
O Alcantara também. la para o Rio, pro Prudentinho — O Prudente de
Moraes, neto — que nos auxiliou também. Eu estava la, levava para a
Livraria Odeon uns cinco nimeros e quando se vendia um ficava radiante
(Ibidem, p. 199).

Como registramos, a Cataguases dos anos 20 apresentava sinais visiveis
de progresso. Entretanto, refletindo sobre as palavras de Francisco Inacio
Peixoto, nessa entrevista e depoimento, percebemos que a par desse
progresso, a maioria da populacdo, engajada nos seus afazeres na industria,
no pequeno comércio e na vida rural, desconhecia as ousadias intelectuais de
alguns jovens habitantes ou néo se interessava por elas.

Ainda na década de 20 Francisco Inacio Peixoto transfere-se para o Rio
de Janeiro e ingressa na Faculdade de Direito. No citado depoimento a

Romanelli, o escritor menciona a sua saida de Cataguases:

Fiz o curso de direito no Rio. Fui para Belo Horizonte por causa do Sr.
Guilhermino Cesar. Ele falou que ia para la. Eu falei: Entdo eu vou. No fim o
bandido disse que ia para o Rio, ndo foi, eu me mudo para o Rio e ele fica
em Belo Horizonte. Nés toda a vida fomos muito ligados. Entéo eu fui para
Belo Horizonte para acompanha-lo porque eu me adiantei com vontade de
acabar os estudos. NGs éramos colegas, toda vida fomos, no ginasio, mas
ele, mais vagaroso, ndo quis se apressar em se matricular numa faculdade
eu estava doido para largar isso. Entéo ele falou: “Vou para Belo Horizonte”.
“Entéo eu vou também e me encontro com vocé 14”. No ano seguinte ele diz
gue vai para o Rio de Janeiro e eu mais que depressa pe¢co a minha
transferéncia, o bandido acaba indo para Belo Horizonte. Ai, ficou la. Eu ja
nado podia mais mudar. No Rio fiquei quatro anos (Ibidem, p.202).

No final dessa década, a crise norte-americana de 1929 ndo demoraria a
afetar a sociedade brasileira. Regionalmente, entram em conflito aberto grupos
cujas divergéncias eram, até entdo, atenuadas por acordos capazes de superar
ambicgdes pessoais e incompatibilidades ideoldgicas.

Eclode a Revolugdo de 30, marco inicial de um periodo de profundas
transformacdes politicas, ideologicas, econdmicas e sociais ha vida nacional.
Nesse mesmo ano, 1930, Francisco Inacio Peixoto forma-se em Direito pela
Faculdade Nacional do Rio de Janeiro, tendo feito o primeiro ano na Faculdade
de Minas, em Belo Horizonte. No ano seguinte, 1931, casa-se com Amélia

Drummond de Carvalho, passando a residir em Cataguases.
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Corre 0 ano de 1932 e o escritor volta pra o Rio de Janeiro. Presta
concurso para o Instituto Rio Branco, torna-se socio do escritério de advocacia
do Dr. Cardillo Filho. Nesse mesmo ano, Rosario Fusco vai também para o Rio,
cursar Direito, e Guilhermino Cesar forma-se, também em Direito, em Belo
Horizonte. Sobre esse periodo de sua vida, Francisco Inacio Peixoto disse a

Kéatia Romanelli:

Eu tentei advocacia em Cataguases durante quatro meses, mas
Cataguases virou as costas para mim como advogado também, de maneira
gue eu peguei minha mulher, porque eu me casei nessa ocasido, e levei-a
para o Rio. La eu tentei advocacia, mas nem a advocacia me quis nem eu a
ela. Naquela ocasido ndo havia opgbBes. Aos que se dirigiam para a
literatura a mais proxima era direito [...]. Fiz concurso para o Ministério do
Exterior [...] (1981, p. 202).

Em Cataguases, o0 progresso econdmico, advindo principalmente do
capital industrial, transforma a cartografia urbana. Em sociedade com Ormeo
Junqueira Botelho e Severino Pereira da Silva, José Inacio Peixoto, irméo de
Francisco Inéacio Peixoto, funda a Companhia Industrial Cataguases, dedicada
também ao setor téxtil, em 1936, ano em que Francisco volta definitivamente
para Cataguases. Junto com seu irmao, José Inacio e o advogado Sandoval
Soares de Azevedo, ele funda o Banco Mercantil-Agricola de Minas Gerais,
entidade que vem a encampar a secao bancéria da empresa Irméos Peixoto e
Cia Ltda. A propésito de seu retorno definitivo para Cataguases, Francisco

In&cio Peixoto comenta:

Eu voltei para Cataguases em 36 porque eu estava esperando minha
nomeacao para o Ministério do Exterior, ndo que eu tivesse vocacao
diploméatica, mas encarava isso como possibilidade de conhecer o mundo,
gentes, coisas, enfim ingressar naquilo para qual eu sentia inclinagéo e que
era a literatura. Nao podia encontra-la melhor noutro setor [...]. Entdo, meu
irmao José, que queria me trazer para c4, falou “Francisco, vocé larga essa
porcaria desse concurso porque vocé esta vendo que ja foi preterido, e vem
trabalhar com a gente”. Achei que tinha razdo e vim e aqui me enterrei e sou
um quase falecido [...] (Ibidem, p. 203).

Trés anos depois, eclode a Segunda Grande Guerra (1939-1945) e, com
ela, as aflicbes econbmicas, carestia, mortes e perseguicoes. Paradoxalmente,
as vanguardas na arte, o Socialismo na politica e a tecnologia modificavam o

dia-a-dia. A arquitetura, foi, em boa parte, de libertagcdo, expressa na forma
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exterior dos edificios que pretendiam ser brancos, claros e abertos ao mundo
natural. Ela reuniu tudo em um s6 campo, em habitacdes que conciliaram a
beleza e a funcionalidade, o valor justo do homem e o racionalismo, o ideal e o
sensacional.

No Brasil, o arquiteto Oscar Niemeyer trouxe para o0 movimento
modernista um grau de sensualidade sem precedentes: ele ofereceu a
arquitetura moderna brasileira uma forca escultural que, no primeiro momento,
pode ser avassaladora. Jonathan Glancey em sua obra A Histéria da

Arquitetura, assim se pronunciou a respeito de seu estilo:

Talvez, tudo o que boa parte da arquitetura moderna precisasse fosse uma
injecdo de paixdo latina para conferir-lhe a profundidade, a sombra e a
vibragdo de que tantas vezes carecia. Contudo, ndo é a paixao latina per se
gue tornaram os edificios muitas vezes barrocos de Niemeyer tdo especiais,
mas a prépria visdo do arquiteto e as circunstancias politicas particulares
gue deram origem ao Brasil moderno (2000, p. 190).

Contagiado pelos ideais dessa nova arquitetura, no ano de 1942,
Francisco Inacio Peixoto adquire, com seus irmaos, o antigo Ginasio e comeca
a erguer o novo Colégio de Cataguases, projeto de Oscar Niemeyer. Foi
através de Marques, do seu amplo rol de conhecimentos nos meios intelectuais
do Rio de Janeiro, que pbdde trazer para Cataguases, na década de 40, as
primeiras manifestacées da arquitetura moderna que a cidade conheceu.

O Colégio teve projeto concluido por Niemeyer em 1944 e tanto o Colégio
como a residéncia de Francisco Inacio Peixoto (inicio dos anos 40),
apresentam 0s mesmos principios da concepcao arquitetbnica. A asa € “[...]
simples, confortavel e bem resolvida, enquanto o projeto da escola tem
também uma solucdo muito simples, que ndo pede explicacdo. E um colégio
com arquitetura correta e moderna, uma obra econdémica [...]" ( 1990, p. 1).

No campo de batalha europeu, as escolas eram os maiores alvos das
imposicOes totalitarias. Durante todo o evento bélico,elas tornaram-se
verdadeiras fortalezas que moldavam as idéias de acordo com 0s interesses
dos “donos” do poder. Os Estados brasileiros eram também sufocados pela
ditadura de Getulio Vargas e, assim, suas ceélulas, os municipios, sentiam o
reflexo da politica nacional. Em Cataguases... materializava-se, na Chacara da

Granjaria, o sonho de Francisco Inacio Peixoto — o Colégio de Cataguases —
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gracas ao fundamental apoio de seus irmaos e a ousadia do arrojado tracado
arquitetonico de Niemeyer. Partindo de um retangulo alongado, a planta ia se
abrindo com grande desenvoltura e elegancia, ora usando curvas, ora se
contendo em retas. Erguia-se a edificacdo, um imenso prédio imponente e livre,
técnica do grande mestre arquiteto que utilizou as curvas e as retas para
demarcar fisicamente o espaco. Por isso, aboliu muros e portdes.

A maneira de Niemeyer entender a arquitetura moderna, exprimindo em
liberdade tudo o que ela oferece, expressa-se no testemunho do compositor
Chico Buarque de Hollanda, na secédo do livro de Niemeyer, dedicada aos
testemunhos ilustres. Apesar de um pouco longo, achamos relevante

transcrevé-lo, pois Chico menciona o Colégio Cataguases:

A casa de Oscar era 0 sonho da familia. Havia o terreno para os lados da
Iguatemi, havia o anteprojeto, presente do proprio, havia a promessa de que
um belo dia iriamos morar na casa do Oscar. Cresci cheio de impaciéncia
porgue meu pai, embora fosse dono do Museu do Ipiranga, nunca juntava
dinheiro para construir a casa do Oscar. Mais tarde, num aperto, em vez de
vender o museu com o0s cacarecos dentro, papai vendeu o terreno da
Iguatemi. Desse modo, a casa do Oscar, antes de existir, foi demolida. Ou
ficou intacta, suspensa no ar, como a casa no beco de Manuel Bandeira.
Senti-me traido tornei-me um rebelde insultei meu pai, ergui o brago contra
a minha mae e sai batendo a porta da nossa casa velha e normanda: s6
volto para casa quando for casa do Oscar! Pois bem, internaram-me num
ginasio em Cataguazes, projeto de Oscar. Vivi seis meses naquele casardo
do Oscar, achei pouco, decidi-me a ser Oscar eu mesmo. Regressei a Sdo
Paulo, estudei geometria descritiva, passei no vestibular e fui o pior aluno
da classe. Mas ao professor de topografia, que me reprovou no exame oral
respondi calado: |4 em casa tenho um canudo com a casa do Oscar. Depois
larguei a arquitetura e virei aprendiz de Tom Jobim. Quando a minha musica
sai boa, penso que parece musica do Tom Jobim. Mdsica do Tom, na minha
cabeca, é casa do Oscar (Apud NIEMEYER, 2004, p. 395).

Em 1949, o mundo do pds-guerra se organizava, marcado pela tenséo
internacional, alimentada pelo conflito ideolégico dos Estados Unidos e Unido
Soviética. Nesse mesmo ano, € inaugurado o Colégio Cataguases, com 0
Mural Tiradentes, de Candido Portinari, no saldo de entrada. Portinari buscou
inspiracdo na liberdade, ou melhor, no mito da liberdade mineira, retratando a
priséo, julgamento, enforcamento e esquartejamento de Tiradentes.

Trinta e dois anos mais tarde, Francisco Inacio Peixoto desabafa em

entrevista e depoimento a Katia Romanelli:
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Cataguases é uma cidade industrial. Fabricas de tecidos, fabrica de papel,
fabrica de papeldo. E uma cidade industrial. Nunca foi cidade cultural ou
sequer politica embora cuidasse de politicagem [...]. O painel Tiradentes [...]
nés fizemos tudo para que ele ficasse aqui [...] nés fizemos um preco
simbdlico. N&do se interessaram. Mas foi-se o Painel com grande tristeza
minha porque fui um dos que contribuiram para que Portinari fizesse o
painel. O Oscar Niemeyer ficou satisfeitissimo ante a possibilidade de ter no
seu prédio um Painel de Portinari, justamente o de Tiradentes, que era
assunto muito mineiro (apud Romanelli, 1981, p. 201)".

No fim dos anos 40, boa parte do acervo arquitetdbnico moderno da cidade
de Cataguases ja estava consolidado, colocando a cidade como um dos icones
do Modernismo, entre as cidades do interior mineiro. Francisco Inacio Peixoto
sempre contou com o apoio de seu amigo, o escritor carioca Marques Rebelo,
no projeto transformador que modificou profundamente os tragos arquitetdnicos
de Cataguases. A amizade e afinidade intelectual entre os dois escritores e a
relacdo de Marques Rebelo com Cataguases se confirma no trecho da
entrevista que Francisco Inacio Peixoto concedeu ao jornalista e escritor

Alexandre Eulalio:

Dificil falar de Marques Rebelo, ou que representa ele na minha vida. Ja
procurei fazé-lo: primeiro em tom leve, um artigo publicado na “Manchete”;
recentemente um poema. E claro que do nosso comércio intelectual me
beneficiei; e, Cataguases também pelo muito que ele trabalhou por ela.
(PEIXOTO, s.d.).

O fim do periodo Vargas (1947) abre as elei¢des diretas as Prefeituras, e
o primeiro prefeito eleito em Cataguases € Joado Inacio Peixoto, irmdo de
Francisco Inacio Peixoto que, exercendo esse seu primeiro mandato de 1947 a
1951, apoiara as iniciativas do escritor. No ano de 1952, a revista francesa
L’Architeture d” Aujourd’ Hui, Paris, publica uma matéria sobre a arquitetura
moderna de Cataguases (1952, p. 82-9).

Nos anos 50, o Municipio de Cataguases passa por grandes
transformacdes na sua fisionomia urbana. A administracdo municipal restaura o
Paco Municipal, muitas ruas e pracas recebem calcamento, e séo instalados
Novos grupos escolares na cidade e nos distritos.

De outro lado, sob a lideranca de Francisco Inécio Peixoto, sao
inaugurados dois museus no edificio do Colégio Cataguases: o Museu de

! Atualmente o Painel encontra-se no Memorial da América Latina, Sao Paulo.
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Belas Artes e o0 Museu de Arte Popular. E por tras dessas importantes
realizacbes, estd sempre o amigo Marques Rebelo, “o intelectual atento ao
desenvolvimento, o apreciador das artes plasticas”, como registra Mario Pontes
no artigo “Caleidoscopio de Marques Rebelo”, no Jornal do Brasil (2002, p. 6).
No ano seguinte, em 28 de maio de 1951, a diretoria do Colégio, com a
colaboracdo de ex-alunos e amigos, presta homenagem a memoria do
professor Antdnio Amaro Martins Costa, com a escultura “O pensador”, de Jan
Zach.

Os anos 50 ainda assistem, na cidade, a inauguracdo do Hotel
Cataguases, projetado pelos arquitetos Aldary Henriques Toledo e Gilberto
Lyra de Lemos, com jardins de Burle Marx; da Maternidade e Hospital Infantil;
da parte construida da nova matriz de Santa Rita de Cassia, do Cine-Teatro
Cataguases, atualmente Edgard Cine-Teatro, projeto dos arquitetos Aldary H.
Toledo e Carlos Ledo e o conjunto comercial de lojas e apartamentos de A
Nacional, considerado um dos simbolos da arquitetura moderna em Minas
Gerais, projeto dos irmédos M.M.M. Roberto.

E importante registrar que 0S responsaveis ou proprietarios das
edificacdes inauguradas quiseram seguir as mesmas linhas modernas nas
construcdes iniciada nos anos 40 por Francisco Indcio Peixoto, conforme o
depoimento de Josélia Peixoto de Medeiros, em sua residéncia, em 21/07/2004
cf. Anexo ).

No ano de 1955, Francisco Inacio Peixoto e sua esposa, Amélia de
Carvalho Peixoto viajam para a Unido Soviética, atual RduUssia, e
Checoslovaquia, hoje desmembrada em Republica Tcheca e Eslovaquia. O
livro Passaporte Proibido, publicado em 1960, resultou dessa viagem. O
escritor e poeta Joaquim Branco Ribeiro Filho comenta no artigo “Além da
cortina-de-ferro”, que o ponto alto do livro € a sua concretizagdo como texto, e
argumenta: “Um texto essencialmente poético, onde a fina ironia faz compasso
com a divisdo perfeita dos capitulos e os didlogos com as observaces sempre
pertinentes sobre o que viu e anotou” (1995, p.5).

Entretanto, Francisco Inacio Peixoto ndo gostava de elogios. Ser a figura
central no panorama da cultura e da arte de Cataguases e ser considerado o

responsavel pela revisdo estilistica da cidade era um atributo que ele nao
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aceitava. Acerca dessa questdo, assim se expressou 0 escritor, em entrevista

para o jornalista Alexandre Eulalio:

Precisei de uma “maquina de morar” e, por iniciacdo do Santa Rosa,
procurei Oscar Niemeyer. O resto, bem pouco, foi decorréncia disso.
Cataguases sempre se mostrou impermeavel a “revisGes estilisticas” no
bom sentido. Outras, as erradas ela aceita e delas se ufana levianamente. E
deixa que Ihe facam o que bem entendem, desfigurando-lhe a fisionomia
urbana (PEIXOTO, s/d, s.p.).

No inicio dos anos 60, o Estado brasileiro enfrentava desequilibrios
econdbmicos e sociais, em consequéncia das contradicbes do modelo
desenvolvimentista do periodo Juscelino Kubitschek (1956-1961), ocorrendo
uma minimizagédo da burguesia nacional, com a presen¢a das multinacionais.
E, a partir de abril de 1964, instalou-se o modelo politico do Governo Militar.

Nessa época, a repressao estendeu-se a Cataguases: muitos sindicalistas
foram presos, acusados de comunistas. Sobre essa repressdo, assim
comentou o operario e sindicalista Evaristo Garcia, em entrevista ao Centro de
Memoria de Cataguases: “NOs fomos presos, fomos a julgamento [...]. nés
tinhamos uma série de projetos sociais para Cataguases. Apanhei muito,
apanhei muito. Tinha nada pra falar [...] (1990, p. 48-49).

Por outro lado, assim Evaristo referiu-se a Francisco Inacio Peixoto que,

nessa época, era um dos diretores da Industria Irméos Peixoto:

O doutor Francisco... Um homem igual ao Chico Peixoto num morre, né! Um
tipo assim para a nossa memoria. José Rosa Filho, que era presidente do
Sindicato, fazia propaganda do sindicato la dentro da empresal! Ele garantia
0 Zé Rosa! [...] o Chico era um homem assim...filésofo. O Zé Rosa chegava
até a agredir o doutor Francisco, chamava ele de uma porcao de coisa, e
ele aturava aquilo. Nao mandava o Zé Rosa embora [...] (Ibidem, p. 42).

Ainda nessa década, o escritor fez trés publicacdes: em 1960,
Passaporte Proibido, relato de viagem, pela Organizacdes Simdes, Rio de
Janeiro. Em 1966, Francisco traduziu a obra Oblomov, de I. A. Gontcharov,
pelas Edicdes O Cruzeiro, Rio, e, em 1967, publicou A Janela, contos, pela
Editora do Autor, Rio de Janeiro, langcado na Domus,em Cataguases.

No ano de 1963, o Colégio Cataguases, que para Francisco Inacio

Peixoto ndo foi apenas um projeto arquitetbnico moderno em termos fisicos,
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mas também um espaco cuja ambiéncia pedagdgica proporcionaria aos alunos
uma formacdo em consonancia com a contemporaneidade, passou para 0
controle do Estado de Minas Gerais.

Pela Lei Estadual n° 2565, de 28/12/1961, o Governo do Estado de Minas
Gerais, ficava autorizado pela Assembléia Legislativa a receber, para efeito de
ensino secundario gratuito, filhos dos operéarios das maiores industrias locais.
Foram doados ao Estado: o imovel, as benfeitorias, as instalacdes, o0s
equipamentos e os moveis. Em 1966, o Colégio Estadual de Cataguases
passou a chamar-se Colégio Estadual “Manuel Inacio Peixoto”, em merecida
homenagem a seu fundador.

Os anos 70 conferiram, no Brasil de norte a sul, grande prestigio do
tecnocratas, em detrimento das humanidades. A ilusdo de prosperidade
encobria a tragédia da oposicao e o governo lancava campanhas publicitarias
ufanistas, num contexto de violéncia politica e social até entdo inédito no pais.

Em Cataguases, a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, fundada
nessa década, homenageou, por iniciativa de um grupo de alunos, o escritor
Francisco Inacio Peixoto: o Diretério Académico recebeu o seu nome.

Nessa paisagem social dos anos 70, onde intensificaram-se os impetos
revolucionarios e dilaceramentos pessoais, Francisco Inacio Peixoto sofreu
grandes perdas: os amigos Marques Rebelo e Rosario Fusco, e a perda maior:
a esposa Amelinha, em 1975. Ainda em 1975, o escritor concedeu entrevista
para o primeiro niamero do jornal Totem, 6rgdo do Diretorio Académico
Francisco Inacio Peixoto. A escritora Marcia Carrano Castro, a época,
integrante do Diretorio Académico, assim registrou 0 encontro com o escritor

em sua dissertacao:

E um ano dificilimo para o escritor, no entanto no se furta de ajudar-nos. O
Totem n° 1, 6rgdo do nosso Diretério Académico Francisco Inacio Peixoto,
da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Cataguases, e suplemento
do jornal Cataguases, estampa na primeira folha nada menos que esse
“verde ja muitissimo conhecido no meio intelectual e artistico do Brasil
(CARRANO, 2004, p. 37).

O intelectual de tendéncias humanistas e com forte propensdo a

controvérsia influenciou as novas geracdes de escritores cataguasenses que,
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em 1979, uniram-se para comemorar 0s setenta anos do escritor. Foi 0 tempo
acrescentando significacdo sobre a obra e a figura de Francisco Inacio Peixoto.

Nos anos 80, por problemas de saulde, o escritor pouco saia de casa. Mas
nao lhe faltou félego para publicar dois livros: Erética — poemas (1981), que foi
objeto de estudo na dissertacdo de mestrado de Marcia Carrano Castro e
Chamada Geral (1982). Publicado pela Civilizacdo Brasileira, esse ultimo
reunia alguns textos inéditos e os contos publicados anteriormente em Dona
Flor (1940) e A Janela (1967). Essa coletanea é nosso objeto de estudo nesta
dissertacao.

Em 1981, Francisco Inacio Peixoto concedeu uma entrevista e
depoimento a Kéatia Romanelli. Em muitos trechos da entrevista, percebemos, a
frustracdo e o desencanto com Cataguases. Quando falou do Colégio, por

exemplo:

[...] que foi construido para duzentos internos e, no maximo, quatrocentos
externos, hoje abriga uma populacdo de perto de cinco mil alunos. Uma
loucura. Ninguém aprende nada. O prédio, de certo modo, j& estd um pouco
desfigurado porque o Diretor foi obrigado, para suportar esse transito de
tanta gente, a fazer uma escada suplementar na traseira do edificio. O
Oscar projetou o colégio e projetou também a Casa de Saulde. Hoje, alias
repudiada pelo Oscar, aqui uma ocasido e declarou isso mesmo. Porque,
embora seja do Oscar Niemeyer o traco original, jA adulteraram tudo, ja
mudaram. A (nica coisa que se conserva de Oscar Neimeyer em
Cataguases, puro, puro, puro, € a minha casa. (Apud ROMANELLI, 1981, p.
201).

Referindo-se a administracao publica,

[...] ela liga tanto para o turismo que nds pusemos aqui no Colégio o Painel
Tiradentes, deixou que ele fosse para Sdo Paulo, porque ndo havia aqui
condigdes para aguentar com o 6nus de sua conservacdo, etc. A Prefeitura
nada ajuda. A Prefeitura faz politica, s6 (Ibidem, p. 200).

Sobre a existéncia de biblioteca em Cataguases:

N&o tem nada. Tem uma biblioteca, que nds criamos, no Colégio de
Cataguases e que se chama “Marques Rebelo” mas ninguém procura,
ninguém sabe que ela existe. Uma ocasido, veio um pandego para vender
livros aqui, o Prefeito entdo escreveu inclusive a mim pedindo que o
aconselhasse e que o auxiliasse na formagdo da biblioteca. Eu falei aquele
cidadado: “Perfeitamente. Vou dar livros & biblioteca”. Ele falou: “Nds nao
gueremos livros, queremos dinheiro”. “Bem, isso eu nao dou”. Resultado
disso tudo é que a Prefeitura gastou Cr$ 60.000,00 para formar uma
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biblioteca que eu nem sei onde anda hoje. Disse ao Prefeito: “Sou uma
pessoa bem razoavelmente relacionada nesse meio de livro. Sempre vivi
nesse meio. Conseguiria tudo para vocé, sem precisar de Cr$ 60.000,00. Eu
com Cr$ 10.000,00 cruzeiros na méao traria livros & vontade para vocés. Eu
iria as distribuidoras que tém seus encalhes e que vendem de vez em
guando lotes. Dinheiro ndo dou” (Ibidem, p. 200).

E quando interrogado se Cataguases tinha memoria, o escritor foi

contundente em sua resposta:

Também néo. A colecdo do “Cataguases” por exemplo a Sra. iria encontrar
na Escola Normal. A biblioteca da Prefeitura, existente em outras épocas,
desapareceu. Ndo tem nada, nada, nada. Estou falando e a Sra. ndo esta
acreditando, por isso esta repetindo a pergunta (Ilbidem, p. 201).

Nos trechos transcritos, aliam-se momentos dificeis na trajetéria de uma
vida, que as palavras acompanham com a for¢a surpreendente das confissdes.
Francisco Inacio Peixoto idealizava Cataguases com sabedoria, respeito,
inteligéncia e responsabilidade.

Podemos perceber, por uma das passagens mais liricas do conto “Historia
copiada de um diario”, toda a extensdo da sensacdo de soliddo e de
desencanto experimentada pelo homem que viu ruir boa parte de seus mais

significativos sonhos:

Toda lembranca, porém é desamparo. Basta-me aquele que me vem de
outras constelacdes. Explico-me? N&o creio. Renuncio e refaco-mel...]. Esta
€ a cidade do meu degredo. Continua deserta, mas eu, Unico dono dos
espacos inabitados, me sinto importante para construir agora, como queria,
a noite e suas estrelas [...] Viajo. Perco-me. Solto-me em nebulosas.
(PEIXOTO. Histéria copiada de um diario, 1982, p. 157).

No dia 8 de janeiro de 1986, o escritor morreu em Cataguases.

[.1.1 As cartas ndo mentem jamais

As cartas constituem nao apenas fontes basicas para a historiografia, mas
igualmente sdo documentos para o estudo da personalidade intima daqueles
que, mercé de suas qualidades pessoais e das circunstancias propicias com
gue se depararam, lograram impor-se a memoria da posteridade. Em “Carta
Prévia”, apresentacdo da coletanea Grandes cartas da historia, o organizador

da obra, poeta e critico literario, José Paulo Paes, explica o propésito da
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antologia epistolar, recorrendo as palavras que ha mil anos atras, em missiva

ao seu infeliz e filos6fico amante, Heloisa escreveu a Abelardo:

Que ndo podem as cartas inspirar? Tém alma; falam; trazem em si aquela
forca que expressa os transportes do coracao; tém todo o fogo de nossas
paixdes. Podem excita-las tdo bem como se as prOprias pessoas
estivessem presentes. Possuem toda a ternura e delicadeza da fala, e
amiude uma audéacia de expressao que a ultrapassa. As cartas foram
originariamente inventadas para consolar pessoas desgracadas como eu!
[...]- Tendo perdido o prazer substancial de ver-te e possuir-te, compensarei
em certa medida essa perda pela satisfagdo que encontrarei nas tuas
cartas. Nelas lerei os teus pensamentos mais santos (apud PAES, 1990, p.
7).

Entretanto, José Paulo Paes comenta que, com a natural parcialidade dos
amantes, Heloisa pareceu restringir-se, as epistolas amorosas ou
confissionais, nos moldes das que trocava com o seu Abelardo, todas as cartas
bem escritas. Bem escritas, entenda-se, menos pelo seu maior ou menor apuro
literario e mais pela eventual dose de sinceridade que possam conter. Assim,
na justa conceituacdo de Heloisa, a boa carta € aquela que, para além do
sentido ostensivo das palavras, deixa entrever a alma — interesses,
preocupacoes, idiossincrasias, paixdes — de quem a escreveu. Desse modo,
para 0 nosso proposito de estudo de duas cartas do escritor Francisco Inéacio
Peixoto, destinadas ao amigo, o cineasta Paulo Augusto Gomes (Cf. Anexo II),
essas palavras de Heloisa, servem como base tedrica sobre o género epistolar.

As duas cartas aqui reunidas tém alma. Lé-las é ouvir o timbre de voz de
seu autor, voz implicita, esta claro, uma vez que a explicita foi implacavelmente
silenciada pela usura do tempo. Gracas a essas cartas, alcancamos a figura
humana de Francisco Inacio Peixoto. Por sua méagica mediacdo, convertemo-
nos em testemunhas presenciais do passado e 0 vemos desconstruir,
ironicamente, o mito que se criou em torno da revista Verde; confessar a Paulo
Augusto uma divida de gratiddo; narrar sua frustracdo por nao ter sido
diplomata e discorrer sobre as agruras da solidao.

Pretendemos enfocar a leitura das duas cartas também como documento
histérico e género literario. Afinal, uma das novidades da pesquisa em Ciéncias
Sociais é o resgate do rico campo da experiéncia subjetiva. As histérias que as
pessoas contam, por meio de entrevistas, autobiografias, memarias, diarios ou

cartas, constituem representacfes da realidade social que podem, igualmente,
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ser analisados pelos pesquisadores. Com isso queremos ressaltar que, apesar
de suas especificidades, a literatura € uma fonte historica, um objeto legitimo,
uma vez que se trata de uma producédo humana.

Nesse sentido, buscaremos ler o texto das cartas e, a0 mesmo tempo,
extrair de seus escritos, elementos que, em conjunto, possam trazer a luz o
pequeno, o indicio, o sinal de apenas uma fase da vida do escritor, narrador-
testemunha de si e dos outros, pela via de seu discurso.

Se escrever € mostrar-se, é fazer-se ver, é por esse caminho, o das
cartas, que Francisco Inacio Peixoto, ao dizer do outro, acaba dizendo de si,
revelando talvez mais do que desejaria. 1sso porque seus textos pressupdem
reciprocidade, provocam reacdes em quem os Ié, no caso, o amigo Paulo
Augusto. As cartas contempladas permitem 0 acesso a experiéncias
compartilhadas, ao universo dos afetos e das emocdes, assim como ao clima
de época e a forma de intercambio de idéias e debate intelectual. Sobre o

género epistolar, Walnice Nogueira Galvao e Nadia Batella Gotlib afirmam:

A literatura epistolar, situada no terreno intermediario entre o ficcional e o
histérico, entre o prosaico e o poético, traz a tona perfis que vao sendo
desenhados com a caligrafia daqueles que teimam em driblar as distancias
determinadas pela comunicagdo escrita. Auto-retratos, sem dulvida, mas
também relevo de relagcbes pessoais e cenarios de época que elas, as
cartas, “acompanham com a forca surpreendente das confissdes” (2000, p.
10).

Na perspectiva de andlise que procuramos explicitar aqui, as duas cartas
de Francisco Inacio Peixoto, enderecadas ao amigo, irdo nos permitir uma
maior aproximagdo da subjetividade da época e de seus atores sociais, como
recurso necessario e complementar a outras fontes.

Embora nenhuma leitura critica seja definitiva, o que € prova da grandeza
das obras e justifica 0 empenho reiterado dos criticos, algumas consideractes
referentes a epistolografia sdo necesséarias. As cartas tornam possivel
conhecer as pessoas e suas relacdes, como também sua visdo de mundo. O
desenvolvimento de parte de nossa pesquisa, que ndo poderia deixar de
mencionar o movimento Verde, foi possivel pela existéncia de um corpus
documental especifico de carater epistolar do proprio Francisco Inacio Peixoto,
no acervo particular de Paulo Augusto.
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Dessa forma, alguns elementos devem ser levados em conta, quando se
faz um estudo de conteldo de uma carta, quais sejam: o autor, 0s argumentos,
as idéias e assuntos tratados, o estilo literario, as contradi¢cdes etc. Também é
necessario deixar claro o destinatario do documento (carta), o motivo pelo qual
foi escrito e em quais condicdes.

Outro cuidado que deve ser tomado ao se analisarem as cartas é ter-se
bem claro que elas abordam os assuntos de forma abreviada, condensada, sob
determinado angulo, pois o seu remetente tem em vista um interlocutor em
especial, que consegue perceber nitidamente as sutilezas e insinuacdes que,
para nés, ja ndo sao evidentes. Assim, ao estudar os elementos nelas contidos,
destaca-se a questdo do destinatario, conforme observa Adrée Rocha em seu
livro A epistolografia em Portugal:

No ato de ser escrita, a carta dirige-se normalmente a um leitor vivo e Unico.
N&o se escreve aos mortos: a carta implica a presenca viva de quem a
recebe, como de quem a redige. E nessa conformidade é que a devemos
ler, sem perder de vista a repercusséo que provocou nesse correspondente
(1985, p. 31).

A correspondéncia entre Francisco Inacio Peixoto e Paulo Augusto
compreende mais de setenta cartas, dentre as quais estaremos trabalhando
somente com duas. Quando entramos em contato com Paulo, ja sabendo do
volume da correspondéncia, solicitamos-lhe apenas as cartas em que
Francisco Inacio Peixoto fizesse mencdo a revista Verde que, para muitos
estudiosos, representa o mito fundador do movimento modernista em
Cataguases.

Assim, as duas cartas de Francisco Inacio Peixoto enderecadas a Paulo
Augusto permitir-nos-a0 acompanhar, muitos anos depois, o ponto de vista do
escritor sobre a relevancia da publicagdo da revista para o Modernismo
brasileiro. Desse modo, perceberemos sua opinido sobre a estética modernista
do movimento literario de Cataguases. E mais, muito mais...

Em artigo intitulado “Como conheci Chico Peixoto”, publicado no
CATAGUARTE, Suplemento Especial do jornal Cataguases de 26 de
novembro de 1995, o cineasta Paulo Augusto Gomes registrou o inicio e o
desenvolvimento de uma amizade baseada em interesses compartilhados que,

em suas proprias palavras, “ndo foi, de inicio, facil” (GOMES, 1995, p. 3).
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Desse artigo, iremos enfatizar apenas a oOtica de Paulo Augusto sobre as
peculiaridades do homem e do escritor Francisco Inacio Peixoto.

O cineasta disse que, em 1979, ao ganhar um concurso da extinta
Funarte?, em nivel nacional, para a producdo de curtas-metragens, propés um
documentario sobre a Verde, que conhecia de nome, “gracas as muitas leituras
feitas sobre Humberto Mauro e o ciclo cinematografico acontecido em
Cataguases” (Ibidem, p. 3).

Ele contou que visitava exaustivamente a cidade, e numa dessas visitas,
procurou Francisco Inacio Peixoto em sua casa, na rua Major Vieira. E assim

relatou esse encontro:

Me recebeu com extrema cordialidade, embora surpreso e desconfiado
guanto aos motivos que me haviam levado até la. Achou graga, mostrou-se
extremamente irénico em relagdo a um filme sobre a Verde: para ele, a
revista ndo passava de um equivoco, ndo se justificando o movimento que
se fazia em torno dela (é importante lembrar que, nessa época, José Mindlin
ja preparava a edicdo fac-similar da Verde, através de sua empresa Metal
Leve) (Ibidem, p. 3).

Paulo Augusto comentou que a ironia do escritor se manteve durante os
muitos encontros que passaram a ter, e esse tom de humor se estendia a tese
do cineasta de uma tradicao cultural na cidade, que passava pela geracéo de
Francisco Inacio Peixoto, encontrava a de Francisco Marcelo Cabral nos anos
50 e desaguava na equipe do jornal literario Totem. Francisco Inacio Peixoto
rebatia: “Nunca existiu uma tradicdo cultural em Cataguases. O que houve
foram casos isolados, episédicos, sem continuidade” (Ibidem, p. 3).

Concluido o filme, iniciou uma correspondéncia que se prolongou até a

morte do escritor, como registrou Paulo Augusto:

Com as cartas, costumavam chegar todos os tipos de agrado: litros da
cachaca copinho, que ele fabricava em sua fazenda, livros, presentes para
meus filhos recém-nascidos. Hospedou-me em sua casa e, numa terceira
visita, recebeu-me e a minha familia para um almocgo, fazendo questéo de
se mostrar um refinado gourmet e mandando preparar um saboroso prato
da cozinha portuguesa (lbidem, p. 3).

2 FUNARTE - Fundaco Nacional de Arte — Rio de Janeiro. Extinta em marco de 1990
e recriada em setembro de 1994.
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A Ultima vez que o cineasta viu o escritor foi em Belo Horizonte, onde o
amigo fora receber um prémio pelo conjunto de sua obra. Encontraram-se
no Brasil Palace Hotel, onde Francisco Inacio Peixoto confidenciou-lhe que
tinha o habito de ali ficar desde tempos antigos. Paulo Augusto comenta,

ainda, sobre o amigo:

Como sempre, Chico era fiel aos gostos, costumes, amores e édios —basta
gue eu me lembre da antipatia solene que devotava a palavra “estoria”,
cunhada por Guimardes Rosa. Que Chico Peixoto era um grande
personagem (citado nas memorias de Marques Rebelo e Pedro Nava, n’ O
Turista aprendiz de Mério de Andrade e no Humberto Mauro, Cataguases,
de P. E. Salles Comes), esteta, leitor e sobretudo escritor, j& é fato
sobejamente conhecido. Reporto-me aqui principalmente ao Chico, cordial,
camarada, do qual carrego uma lembranca para toda a vida (Ibidem, 1995,

p.3).

Essas foram as circunstancias que levaram a producdo epistolar entre

Francisco Inacio Peixoto e Paulo Augusto.

.1.2 O escritor e o cineasta

A amizade que uniu Francisco Inacio Peixoto e Paulo Augusto Gomes foi
marcada por varias demonstracdes de afeto, admiracdo e respeito matuo. O
cineasta, quarenta anos mais jovem, considerava 0 escritor uma grande
personagem, como confessou no artigo de 1995, para o suplemento especial
do jornal Cataguases sobre a vida e a obra de Francisco Inacio Peixoto (Cf.
GOMES, 1995, p. 3).

As duas cartas de Francisco Peixoto a Paulo Augusto sdo documentos
importantes para se conhecer episodios da vida do escritor. A temética abrange
uma gama variada de assuntos, mas que se repetem. Podemos identificar nas
duas cartas trés linhas bem marcadas e marcantes: uma € a afetiva e, além
dela e de suas decorréncias, outra que é constante: literatura e critica literaria.
A terceira linha tematiza lembrancas, em seus mais variados matizes.

Na primeira carta, datada de 26/7/1979, Francisco Inacio Peixoto assim
dirigiu-se ao amigo: “Paulo (Augusto também?)”. Gracejo a parte, 0 escritor
desculpa-se por nao ter comparecido a festa promovida por Paulo em Belo
Horizonte (13/7), para o lancamento do curta-metragem Os Verdes Anos, e
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explica: “Nao poderia mesmo ir. Compreenda que sé motivo incontornavel me
proibiria de abracgéa-lo no dia 13”.
Em seguida, o escritor comentou a conversa que teve por telefone com

Guilhermino e Fonte-Boa (Cf. anexo II):

[...] veio com frescuras, inclusive me dando senhorias. Creio que exclamei
um sonoro palavrdo. Se ndo diretamente a ele, por via do Camilo, que —
diga-se de passagem — também ndo compreendeu, levando a sério a
bobagem. Tanto este como aquele ndo sdo mais os jovens d’antanho.

Entretanto, ao discorrer sobre Guilhermino César (1908 — 1993), o escritor
manifestou ternura e amizade: “Bem que eu lhe dizia: o Guilhermino, ainda
serelepe naquela idade, é uma das minhas maiores invejas. O patife, de uma
lucidez incomum, de uma atividade espantosa, € bem — e talvez o Unico
sobrevivente da revista, do grupo” (Ibidem, anexo ll).

Tendo Rosério Fusco falecido ha dois anos (1977), o missivista apontou
Guilhermino como o Unico sobrevivente da Verde. Excluiu Fonte-Boa, Camilo
Soares e se excluiu (Cf. ibidem, Anexo Ill). Como podemos verificar, pelo pacto
epistolar, é possivel rastrear o posicionamento de seu autor e surpreender o
momento em que, pela correspondéncia, projeta-se o que estava escondido ou
as preocupacfes do momento. Nessa €época, Francisco Peixoto, sofrera um
acidente vascular cerebral. O escritor passou a fazer uso permanente de uma
bengala, situacdo que lhe era incbmoda. Possivelmente, por esse motivo,
considerara o serelepe Guilhermino o Unico sobrevivente do grupo.

Francisco Inacio Peixoto indagou nessa carta sobre o lancamento da
edicdo fac-similar da Verde, iniciativa do empresario paulista José Mindlin,
patrocinada por sua empresa, Metal Leve. Com o viés irbnico que nunca
abandonou a sua fala e nem a sua escritura, assim referiu-se a revista:
“Venderam-se assim, tantos exemplares da falecida? O Mindlin compareceu?”
(Cf. anexo ).

O escritor sentiu-se a vontade e o seu discurso obedeceu as
conveniéncias da confianca e da amizade. Pediu ainda ao amigo Paulo o
endereco de Midlin, para agradecer-lhe os exemplares da Verde que |Ihe foram
ofertados. O texto do final da carta (Cf. Anexo Il) traduz os profundos lacos

afetivos que ligavam os dois amigos:
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E por falar em agradecer — que |he direi, eu que Ihe devo tanta coisa? Se
nao Ihe confessei toda a minha gratidao, principalmente por querer bem a
esta ruina, exponho-a nestas mal tracadas. Vocé ndo me cansard com
visitas suas. Muito antes, pelo contrario. Pena que, em troca, pouca coisa
possa lhe oferecer. Venha com Patricia e o infante. Isso trara grande
alegria.

A segunda carta é datada de 11 de janeiro de 1980. Ainda que possamos
investigar nessa correspondéncia fatos relativos a literatura e lembrancas, a
motivacdo principal desse texto parece-nos que foi a profunda amizade que

uniu escritor e cineasta:

Caro Paulo, vocé detrata tantos os Correios e eles estdo desmentindo sua
opinido. Sua carta de 7 aqui chegou na manhéa de 9 e s6 ndo a respondi
logo, por aguardar o disco que Elena me mandou. Coitada! Servindo de
testa-de-ferro a prodigalidade do pai. Quando eu penso que estou quite, la
vem ele com mais dadivas. Encabuladissimo, agradeco.

Nessa forma especifica de cumprimento, confirma-se o tom da relacao
entre os dois amigos: de muita afetividade. Francisco Inacio Peixoto discorre
sobre o disco que recebera da filha de Paulo Augusto com poemas de Carlos
Drummond de Andrade, narrados pelo préprio poeta. Em seguida o comentario:
“a gravacdo € magnifica. Das melhores que conheco. A voz do Carlos, porém,

€ desagradavel. Ja ouvi versos dele pelo Paulo Autran. Este, sim” (Cf. Anexo

).

7

Como podemos verificar, a atividade intelectual é também um dos
grandes assuntos da carta de Francisco Inacio Peixoto. Ele tem sempre motivo
para se referir a algum autor ou algum livro: “Por falar, do Carlos; parei em
“Licao de coisas”. Na frente dele coloquei o Jo&do Cabral, e fiquei satisfeito que
vocé o descobriu. Nunca é tarde” (Cf. Anexo ).

Nesse trecho, na teia da escrita epistolografica de Francisco Inacio
Peixoto, moldou-se um jeito despojado de se contar, criando cumplicidade
através da experiéncia compartilhada: o poeta Jodo Cabral.

As linhas seguintes referem-se ainda a Jodo Cabral. O escritor dialoga,
usando, no imperativo, o verbo ver — “Veja” — como se Paulo Augusto estivesse
ali presente, ao seu lado, para continuar tecendo consideracdes sobre o poeta
pernambucano: “Veja como ele depde, quando lhe perguntaram se, ao longo
de toda a sua obra, ha alguma proposicdo fundamental que apresente ou
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defenda”; e transcreveu para seu destinatario o depoimento de Jodo Cabral: “o
esfor¢co por uma poesia construida, estruturada” (Cf. Anexo IlI).

A partir dai, as idéias brotaram fartas na discussédo epistolar. Afinal, o
assunto era literatura: “Pergunto agora, ja que estamos no parnaso: voce ja leu
o Edgar Braga, o Joaquim Cardoso, o Dante Milano, principalmente o primeiro?
Me espanto muito mais em ver que eles jazem, de certa forma no limbo” (Cf.
Anexo lII).

Em linguagem vincada pelo experimentalismo que incorpora as formas e
torneios da lingua falada, a carta permite que a “alma de professor” do escritor
se faca no espaco da interatividade — o didlogo epistolar com o mais moco,
baseado do principio da caramadagem, da igualdade. Nas linhas seguintes, o

assunto ainda é literatura, mas a tematica principal passa a ser a memoria:

Estou com o Turista Aprendiz quase lido®. E lido com uma espécie de
enternecimento. Quanta coisa revivi. Posso dizer que minha adolescéncia
toda. Gostava imensamente do Mario. Foi bem pouca (nula mesmo) minha
correspondéncia com ele. A Ultima vez que o vi foi por ocasido do 1°
Congresso Brasileiro de Escritores. Logo depois morria. Nao fosse ele em
S&o Paulo e, aqui o Fusco, a Verde nem existiria. E por causa dele que nos
ligamos tanto a turma de S&o Paulo.

Depois de expressar sua admiracdo pelo escritor e reconhecer-se
beneficiado com a leitura, Francisco Inacio Peixoto expressou a gratiddo, que
se estende ao amigo Rosario Fusco. Retornou ao Turista aprendiz e, com seu
estilo espontaneo, explorou a funcdo mediadora da correspondéncia, entre o
passado e o presente, para narrar com ironia e humor episddios destacados da
memoéria: “Que susto levei eu ao deparar a paginas tantas com a Margarida
Guedes Nogueira como participante da viagem ao Nordeste. Essa criatura foi
minha colega de concurso, em 1935, para o Itamarati (Cf. Anexo Ill).

Valendo-se da condicdo de contemporaneo, o escritor alternou elogios
com uma critica bem humorada para identificar a ex-colega ao destinatério:
"Era bem bonita, direi mesmo, bonitissima, mas ao que todos sentimos, de

pouco cabedal. Eu mesmo a via colando em sala (diziam seus colegas que a

% Paulo Augusto presenteou 0 escritor com esse livro. Nele, Mario fala sobre Francisco
Inacio Peixoto.
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conheciam que ela era a dona do coracdo do Luis Faro (?) presidente da
comissao examidadora”. (Cf. Anexo llI).

A sinceridade que marcou toda a obra de Francisco Inacio Peixoto era
ainda mais viva nas relacdes pessoais. Dai 0 seu testemunho para Paulo

Augusto:

O fato é que por causa dela fui preterido, desisti de aguardar a nomeacao
(hoje seria embaixador aposentado) e vim dar com os costados nessa terra.
Um ano antes, em 1934 fiz o primeiro concurso, mas o Raja Gabaglia, na
prova oral, me deu pau em Geografia, Pau bem merecido, alids. Fiquei,
porém, com tal fixacdo na carriere que até hoje leio tudo quanto é noticia
gue diz respeito as nomeag¢fes havidas, etc. Por isso eu sei que a Mag
chegou a embaixadora na Austrélia. Que o primeiro posto do Guimaraes
Rosa, meu companheiro do 1° concurso foi para Hamburgo, etc., etc.

(Ibidem, Anexo ).

E interessante registrar que, em todas as entrevistas (que, por sinal,
foram poucas) concedidas pelo escritor, um tema que ele sempre abordava era
a carreira diploméatica, comentando que “encarava a diplomacia como uma
possibilidade de conhecer o mundo, gentes, e ingressar naquilo para o qual ele

sentia a inclinacdo e que era a literatura”*

. No trecho seguinte, Francisco Inacio
Peixoto diz ao destinatario: “principalmente agora, que citei o Jodao Cabral, fico
envergonhado de Ihe mandar o Enterro da Rua Lopes Chaves®. Mas quem da
o que tem...” (Cf. Anexo llI).

Linhas abaixo, Francisco falou do projeto de escrever suas memodrias,
remembrancas: “Talvez comece as memdérias na 22 feira. Dia programado por
todos os preguicosos do mundo para dar inicio aos seus projetos. Simples
pretexto de adia-los, visto como as 2°° feiras nunca chegam” (Cf. Anexo II).

Podemos observar, nessa segunda carta, que a diversidade de assuntos
demonstra a forga proliferante do discurso do escritor. Um retalho da escrita de
si produz outras escritas auto-referentes, que apresentam circunstancias

passadas em moldura presente.

* Essas palavras fazem parte da entrevista que o escritor concedeu & mestranda Kétia
Romanelli e encontra-se completa no capitulo “Falando de Francisco Inacio Peixoto”.

> A prop6sito de o Enterro da Rua Lopes Chaves, entramos em contato com Paulo
Augusto para maiores esclarecimentos — Francisco Inacio Peixoto escrevera um poema,
um conto, um ensaio? Paulo respondeu-nos que o escritor ndo lhe mandou nenhum texto
com esse titulo.
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Assim, nessa longa troca epistolar, o destinatario recebe uma narrativa de
feicdo confessional, bem no estilo Francisco Inacio Peixoto: “Outro dia o Catta
Preta®, gue esta em lua-de-mel com o primeiro livro Camapua me mandou uns
recortes e até uma carta da mais absurda desimportancia. O autor foi aluno do
entdo Ginasio de Cataguases e repete uma mentirada que até alguns Verdes
endossaram” (Cf.Anexo llI).

A partir desse trecho o escritor, sem reservas, falou do ambiente

intelectural e literario do Grémio no seu tempo de ginasiano:

Grémio Literario Machado de Assis, onde encontravam ao alcance de todos
todas as obras completas de Machado, de Camilo Castelo Banco. Eca de
Queirds (sic), Flaubert, Goethe (excuse du peu). O Grémio tinha um ou dois
(julgo mais em que tivesse apenas um) armario envidracado, com uma meia
dazia de livros (Biblioteca Internacional das Obras Célebres), que quase
enchia todas as prateleiras, Alexandre Dumas e quejandos. No Grémio, de
gue eu fui Fiscal algum tempo e de que ndo gostava, fugindo as suas
sessdes dominicais, havia discursos do Ant® Martins Mendes’, as vezes em
praca publica (conta uma lenda, antiga e formosa lenda e patati, patata).
Quem discutia literatura? Os nomeados para falar restringiam-se quase
sempre a recitativos. Os mais avang¢ados declamavam o Augusto dos Anjos.
Quem disser que a coisa passava disso mente.

O escritor alinhou, por assim dizer, uma opinido contraria daquela — ja
cristalizada — de que, gracas ao nivel de ensino ministrado e a feliz
coincidéncia, a maioria dos intelectuais que formou o grupo Verde passou a

mesma época, pelos bancos ginasianos. E acrescentou:

Nosso professor de Portugués e Francés (por sinal 6timo, dentro de certos
limites), jamais se preocupou em nos dizer da beleza dos textos (almocava
Laudelino Freire, jantava Laudelino Freire, ceiava Laudelino Freire), nos
ensinou a escrever, diga-se a verdade. O teatro classico francés nos era
dado homeopaticamente, mas bem dado, e traduziamos e tinhamos uma
nocao da lingua bastante razoavel.

Nesse ponto o escritor faz uma ressalva: “Refiro-me aos que ja tinham
inclinacdo para a coisa literaria, porque o resto era uma cambada de
vagabundos, interessados apenas em fazer os preparativos”. E decreta:

“Verde, pois ndo brotou do e nem no solo do Grémio”. Nas linhas finais, dirige a

® Catta Preta foi delegado de policia em Cataguases, na década de 40.
’ Advogado, professor e poeta, foi um dos maiores tribunos do municipio de Cataguases
nas décadas de 20, 30 e 40.
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fina ironia a si proprio: “Mas ponho o ponto final, que ja é para mim dificilimo
acertar com estas malditas teclas. N&o releio e néo releio justamente por saber
da floresta de erros que h& por ai acima. Um beijo para Patricia e Elena” (Cf.
Anexo lII).

As duas cartas destinadas a Paulo Augusto revelam uma personalidade
inquieta, uma inteligéncia critica de um intelectual em sintonia com seu tempo.
Muitas sdo as sugestdes de andlise e comentario oferecidas por essa
correspondéncia. Cartas produzem memoarias, que se desdobram em criticas,
que desencadeiam cartas, que engendram memorias... Esse pacto epistolar
testemunhou o desenvolvimento de um companheirismo baseado em
interesses compartilhados e que reflete, de modo vivo, pendores, opinides,

respeito e profunda amizade entre o escritor e 0 cineasta.

[.L1.3 “Eu sempre fui um rebelde”

Advogado, bancario, professor, diretor de colégio, industrial e fazendeiro,
Francisco Inacio Peixoto foi, no dizer das pessoas que com ele conviveram, um
homem afavel e ideologicamente correto. Foi, pois, desses intelectuais que, a
primeira vista, poderiam estar compondo uma tipica imagem de um ser a-social
e politicamente discreto, dada a sua opcédo pelo distanciamento de atividades
partidarias. Mas sempre, mais para algumas pessoas; menos para outras,
levando em conta sua particularissima visdo de mundo e de ser humano, um
homem atento as mudancas sociais do pais.

Desde os tempos de ginasio, interessava-se pelos rumos das letras
nacionais. Esse interesse 0 levou a uma discussdo com o colega Camilo
Soares, episodio que ele mesmo relatou em entrevista e depoimento a Katia

Romanelli:

A verdade é a seguinte: € que o Guilhermino Cesar, que entdo era
presidente do “Grémio Literario Machado de Assis”, e que acreditava no
grémio — eu sempre fui um rebelde — quando na ocasido briguei com Camilo
Soares, ficamos até muito tempo de mal, porque numa ocasido me mostrou
ele um artigo de Raul Machado publicado no Correio da Manhd que se
intitulava “Agoniado Verso” e ele quis com aquilo demonstrar que eu nao
tinha razdo nenhuma de gostar do Modernismo e coisa, e 0 que valia era o
verso contado e medido. Briguei com ele. Fora do Modernismo, nada
compreendiamos. E possivel que, dentre nds, houvesse algum ou alguns
gue jamais compreenderam ou se ligaram ao problema do modernismo
(PEIXOTO, 1981, p. 206).
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Transferindo-se para o Rio de Janeiro, onde fora cursar Direito, Francisco
Inacio Peixoto integrou-se ao ambiente estudantil e cultural da capital da
Republica. Nesse periodo, primeiras décadas do século XX, o processo de
atualizacao capitalista favorecia a circulagcdo dos bens culturais, diversificando
sua producdo e apropriacdo. Foi nessa época, no Rio de Janeiro, que
Francisco Inacio Peixoto conquistou as amizades que conservou durante toda
a vida e também se beneficiou da circulagdo dos bens culturais.

De acordo com a memoaria familiar das filhas, ele se impés uma condicao
basica: ler de tudo e todos para poder ter uma visado representativa da época e
do meio em que estava vivendo. Sempre buscou, em nome de sua percepcao
de mundo, ser um homem em sintonia com 0 que era escrito e publicado no
pais. Estendeu o seu héabito de leitura, estimulando aos que Ihe eram préximos,
a pratica-lo também. A esse respeito, assim se pronunciou Mario da Paixao
(operario, gerente de hotel e funcionario publico federal) em depoimento ao

Centro de Memoria de Cataguases:

O doutor Francisco... quando ele veio para Cataguases, que ele fez aquela
residéncia, ele entdo me chamou: “Mario, quero que vocé organize a minha
casa para mim”. Eu sempre trabalhei nisso: decoracdo, que eu gosto,
enceracao, arrumar... [...]. Eu ndo podia assim... dizer que era amizade em
igualdade, ndo é... Me ajudava na leitura... Ganhar gosto pela leitura, que
eu tenho hoje. Gosto demais! Eu leio em média dois romances por més [...]
(PAIXAO, 1990, p. 87).

Francisco Inacio Peixoto, frente aos grandes assuntos de sua época,
tendeu a assumir, ou a reafirmar uma posi¢cdo que desde moc¢o norteou suas
idéias e visdo de mundo: denunciou, fortemente, mas com discricdo; mesmo
seu entusiasmo era de um tipo controlado, todavia sempre presente.

Foi um homem portador de uma extrema elegancia moral, que ndo abria
mao das acdes e das palavras. Por isso, as vezes causava polémicas, mas, em
contrapartida, era respeitado por sua seriedade no trato de assuntos pessoais,
profissionais, culturais e educacionais.

Nos anos 40, a construcdo do novo Colégio exigiu que o educador
Francisco Inacio Peixoto tomasse uma série de providéncias: atrair futuros
alunos, adquirir livros para a biblioteca, contratar um corpo docente a altura das
propostas pedagodgicas da Instituicdo. Nesse momento, foi valiosa a
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colaboracdo dos amigos, como demonstraremos em alguns textos de sua
correspondéncia pessoal (anexo V).

Francisco Inacio Peixoto conduziu o novo Colégio com sensibilidade e
zelo. Pareceu-nos que nada |he escapava. Para confirmar a sua “quase”
onisciéncia, achamos oportuno transcrever a carta que ele enderecou a

Paschoal Carlos Magno, em 20 de maio de 1953:

No ano passado, mal a mal, levamos a cena duas pecinhas, gracas ao
entusiasmo e ao interesse de alguns alunos. Este ano, porém, as
dificuldades tém sido enormes e nada fizemos até hoje. Faltam pecas, falta
um ‘diretor’, falta um coordenador, falta tudo... Lembrei-me, por isso, de
perguntar-lhe se ndo seria possivel arranjar um rapaz de boa vontade, que
pudesse ficar conosco uns meses, ‘veraneando’ no Colégio e coordenando
nosso teatro. Ndo poderiamos recompensa-lo com munificéncia, mas além
da estada arranjar-lhe-iamos qualquer retribuicdo pelos servigos prestados.
Estude o caso, desculpe a renovada chateacéo [...]. (PEIXOTO, 1953, p. 1).

Os seus planos para o futuro do Colégio ficaram registrados em uma das
dltimas entrevistas que concedeu. Assim falou do antigo Ginasio e de seu

projeto para o Colégio a Katia Romanelli:

O Ginasio antigo onde nos estuddvamos era uma chacara com dezessete
alqueires, belissimo. Depois virou Colégio. Eu fui diretor durante vinte e
poucos anos e tentei fazer la uma universidade (sonhei demais) um horto
florestal, um jardim botanico. Pedi. Mostraram-se entusiasmados. Entéo,
guando souberam que a coisa era para area enorme, de dezessete
alqueires, onde podiam se expandir, fazer misérias: ndo fizeram nada (1981,
p.201).

Anos mais tarde, “desligado em definitivo do rol dos homens industriais e
industriosos”, sobrou-lhe mais tempo para dedicar-se a sua propriedade rural —
Fazenda Santa Maria — localizada no Distrito do Gléria, municipio de

Cataguases.

1.2 O universo ficcional de Francisco Inacio Peixoto

As qualidades ficcionistas de Francisco Inacio Peixoto repousam
exatamente numa concepcdo particular do homem e do mundo, embora
estabelecam uma coeréncia interna. Se muitas de suas personagens sao de

excecdo, conservam, no entanto — e aqui esta a validade universal de sua obra
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— certas dimensdes que as identificardo facilmente no complexo da natureza
humana. Francisco Inacio Peixoto também se insere entre 0s autores que
estenderam pontes, fomentaram seu transito e formalizaram a cumplicidade
com o leitor.

Por razdes candnicas, ou por passageiras modas académicas — como diz
Saul Sosnowski em ensaio sobre a obra de Julio Cortazar, na Revista Literaria
Cult — h& textos que suscitam analises formais ou proximas demais a
esquemas individuais e que se “adequam a manobras tedrico-metodoldgicas
(provisdrias, certamente) que carregam, sua propria versédo da verdade. Lidos
em outra sintonia, esses mesmos textos podem incentivar ao didlogo aberto,
franco e incondicional” (SOSNOWSKI, 2000, p. 20).

Dada a generosidade do desafio e a aventura que sempre se insinua no
interior de um quarto de pensdo, de uma casa, num lago no quintal, numa
mesa de botequim, ndo é casual o dialogo desejoso de que nos apropriamos
ao ingressar na obra de Francisco Inacio Peixoto.

Situagdes e personagens transitam entre seus contos como que a
oferecer novos angulos de uma experiéncia de vida que jamais poderia ser
apreendida de forma absoluta e definitiva. Cenas aparentemente banais séo
rasgadas por um episodio insolito que altera a ordem estabelecida e expde
uma dimensdo estranha do real, como no conto “A janela”. Ha certos
momentos em que o cotidiano revela sua face perversa de irracionalidade, com
bruscos solavancos, como no conto “Jodo Tertuliano”.

Em todos os relatos de sua contistica, percebemos a conducao
rigorosamente medida, o salto calculado da frase, a sustentacédo do dialogo, a
tensdo com que a linguagem € moldada em seus pormenores e efeitos
minimos.

Detalhe na observacdo, dominio da linguagem, e fértil imaginagdo sao
qualidades que se avultam no contista Francisco Inacio Peixoto. O pacto,
evidente em seus textos, reveste-se de um ar de intimidade, de aposta no
possivel, de confianca com sinais de alerta. Percebemos isso quando
identificamos nas narrativas os elementos que ressaltam a sua filiagdo ou a sua
ruptura com a tradi¢cao contistica.

Suas personagens sdo construidas com um tracado preciso e alguns

toques sutis de pormenores, mas nunca de modo estereotipado. Em alguns



47

contos, as figuras centrais sdo mulheres, cujos pequenos dramas ou angustias
traduzem perspicazes compreensdes da natureza humana. O autor confere as
suas personagens femininas uma fala afinada com a realidade de seus
anseios. Em vez de constituir eco de um discurso exterior imposto por uma
ordem social repressora e organizado segundo uma légica “bem comportada”,
ao contrario, a narrativa de Francisco Inacio Peixoto em “Dona Flor”, “Dialogo
de amor com Gicelda” e “A Visita”, constitui um momento em que identificamos,
dentro de nossas regides mais nebulosas, vivéncias, conflitos, emocdes, isto é,
a descoberta da singularidade como individuo.

O gque se verifica a respeito das mulheres € 0 mesmo relativamente ao
estudo de tipos, que exprimem, pelos habitos e género de vida, certos
costumes atemporais. O contista explica a fisionomia social pelas personagens,
marcadas pelas palavras e pela alma. E assim em “A dentadura”, em que o
autor caracteriza o sonho de completude do Unico dentista da cidadezinha do
interior: a criacdo de uma dentadura integral. Em “Pensdo Paraiso” e “A
Janela”, retrata a alma inteira e divertida das pensoes, tanto em seus aspectos
joviais, como na sua paisagem triste.

A maioria das personagens € derrotada pela inércia da cidade do interior,
mas h& as que ndo se entregam as estruturas sociais que lhes aprisionam as
vidas e Ihes reservam papéis pré-estabelecidos. A leitura de seus contos, que
mapeiam conflitos humanos sem desviar-se pelo sentimentalismo ou atribuir-
Ihe excessiva carga de frustracdo ou nostalgia, colocam o leitor em contato
com uma obra refinada. O escritor oferece nos seus textos uma oportunidade
para o contato com uma literatura que busca explicitar e refletir, numa prosa
cuidadosa, sem artificialismos e com aguda sensibilidade poética, sobre os
pequenos dramas humanos.

A figura do narrador, em Francisco Inécio Peixoto, € um elemento de
destague na construcdo de suas histérias e na composicdo dos perfis
psicolégicos de suas personagens. Ja em “Dona Flor”, sua primeira obra de
contos em volume, de 1940, o leitor € chamado, varias vezes, a participar dos
acontecimentos, e desvendar suas possiveis causas e consequéncias na vida
das personagens, a avalid-las sob a sua prépria 6tica, tornando-se mais uma

personagem.
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O narrador inaciano estabelece uma relacdo de proximidade entre a
linguagem do texto e a prépria linguagem da sociedade. O texto fala da e com
a sociedade, como um 6érgao representativo de suas relacdes, dentre elas, as
formas de comunicacdo. A mudanca do foco narrativo apresentado pelo texto
serve como plano para que o social, representado pela linguagem do narrador,
manifeste-se de maneira mais adequada ao préprio entendimento do leitor;
serve para que ele (o leitor) ndo avalie essa manifestacdo como algo distante
de si, como fatos tirados de um mundo de faz-de-conta.

O que se percebe nos textos € um narrador assim construido: narrador-
personagem da histéria; narrador convidando, por vezes, obrigando o leitor a
assumir a posicao de personagem-leitor. O narrador assume todo género de
caracteres, desempenhando os papéis mais diversos, modulando varios pontos
de vista. Parece-nos que ele sempre recusa a possibilidade de imobilizar-se na
representacdo doutrinaria de um sé papel, na ado¢do monoldgica de um ponto
de vista normativo. Representa, ainda, na ficcionalizacdo de narradores
inumeraveis: o sentencioso, o irbnico, o cinico, o cdmico, o tragico, o grave, 0
leviano, o tragicomico etc, para se haver com a multiplicidade das
representacdes e vivéncias de papéis.

Para Walter Benjamin, “0 narrador colhe o que narra na experiéncia
propria ou relatada”. (1996, p. 199). Desse modo, desenvolvendo a sua teoria
do narrador, o escritor enfatizou dois estilos de vida — o sedentario e o viajante
que produziram de certo modo suas respectivas familias de narradores. “Quem
viaja tem muito o que contar, diz 0 povo, e com isso imagina o narrador como
alguém que vem de longe. Mas também escutamos com prazer o homem que
nao viajou e conhece as histérias de sua aldeia, de seu pais e as tradi¢cdes”
(Ibidem).

O narrador em Francisco Inacio Peixoto reflete a complexa experiéncia de
gquem experimentou as limita¢cdes da vida no interior e, a0 mesmo tempo, as
inimeras possibilidades advindas de uma existéncia cosmopolita. Este
narrador assemelha-se a divisdo dos estilos proposta por Walter Benjamin em
“O narrador”: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov — 0 sedentéario e 0
viajante —, pois vemos amalgamar no narrador de Francisco Inacio Peixoto,

tracos incontestes dos dois estilos.
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1.3 Caros leitores

Em entrevista concedida ao jornal O Muro, em 12/08/1962, o escritor
comentou sobre o momento atual da literatura e sobre as novas correntes de
idéias, dizendo: “[...] mesmo repetindo-se, as idéias ndo cessam de renovar-se,
tudo dependendo do modo como sédo transmitidas, trazendo aos leitores novos
impactos emocionais” (PEIXOTO, 1962, p. 1). Esse fragmento da entrevista
revela-nos a compreensdo de Francisco Inacio Peixoto sobre o sentido
evolutivo das idéias, o fazer literario e a sua opinido sobre a funcdo da
literatura.

Recebendo, muitas vezes, influéncias de Machado de Assis na
estruturacdo da narrativa, e de estrangeiros, como Eca de Queirés — o acumulo
de imagens de efeito e da adjetivacdo precisa, na analise e descricdo dos
ridiculos e de manias aparentes, Francisco Inacio Peixoto direcionou seu
processo narrativo, incorporando-lhe aspectos da técnica do conto moderno
aos do conto tradicional. Critico mordaz, a leitura de seu mundo é feita com
riso, pessimismo e melancolia. Fazem parte de seu elenco de personagens
pequenos burgueses, operarios, mulheres da vida. Em alguns contos, também
tematizou a infancia, com seus conflitos, rejeicbes e medos.

Francisco viveu numa sociedade a prova de contrastes. De um lado,
assistiu & consolidacao do processo industrial brasileiro, que contribuiu para o
enriguecimento de uma elite industrial da qual ele fazia parte. De outro,
observou as limitacdes socio-econbmicas da classe operaria que, apesar dos
direitos e deveres garantidos por lei (Governo Vargas) ndo foi ao Paraiso®.
Assim, 0 escritor reuniu em seus contos toda a sorte de sentimento, nao

apenas como um recurso retorico, mas como alguém consciente de que o

Aqui, lembramos a tematica do filme, A Classe Operéaria Vai ao Paraiso, classico do
cinema politico italiano dos anos 70. Sem exageros didaticos ou visdes muito parciais
do processo histdrico, o diretor Elio Petri conseguiu fazer um filme sem abrir mdo da
emocdo. O enredo focaliza a vida de um operario na década de 40 que, apos as
conquistas trabalhistas, aspira a viver como um burgués. Entretanto, ap6s sofrer um
acidente, envolve-se em movimentos de protesto contra as condicGes de trabalho,
ficando dividido entre as tentagdes da sociedade de consumo e as convocagOes do
Sindicato.
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homem precisa ter dimensdo dos limites e nuances do patético e até do
deploravel.

Passou a infancia e a adolescéncia em Cataguases e, no periodo de sua
formacdao profissional e maturidade intelectual, residiu no Rio de Janeiro. Desse
modo, ampliou seus conhecimentos e vivenciou outras experiéncias. Vivenciou
o estagio de “aprendiz migrante” no Rio de Janeiro. Sua contistica ndo seguiu
uma cadéncia continua, alegre, jocosa ou triste. O contista elaborou, com
espontaneidade e estilo apurado, a tematica da vida cotidiana, na qual amor,
sexo e morte fazem parte de um bloco indissolavel: a existéncia humana.

Foi um “escritor feito e acabado, um escritor no mais amplo sentido da
palavra” (BARBOSA, 1982, p. 17), diz o também escritor e critico Francisco de
Assis Barbosa, no prefacio de Chamada Geral. Provavelmente, a literatura de
Francisco Inacio Peixoto impactava emocionalmente os leitores.

E quem seriam os leitores, esses temiveis desconhecidos? Como era feita
a circulagédo dos livros? No inicio do século XX, os livros chegavam as méaos
dos leitores depois de meses de viagem de navio, de trem, quando n&o
andavam também de carros puxados por cavalos ou lombos de burros, ou
ainda eram trazidos pelos comissarios, misto de banqueiro e intermediario em
transagbes comerciais.

Especialmente nas capitais litoraneas, sempre havia quem quisesse
encomendar e qguem se encarregasse de fazer a ponte entre o livro e o leitor. E
os livros eram esperados, disputados, discutidos, nos saldes e nas livrarias,
muitas delas transformadas em centros de convivéncia politica, cultural, de
intercambio de idéias e fofocas letradas. As traducdes para o portugués eram
poucas. Os mais apressados liam o original, principalmente obras em francés e
espanhol.

Estavam em pauta o marxismo e o futurismo, e 0os mais ousados davam
palpites sobre a novissima Psicandlise de Freud. Nas reunifes de intelectuais —
a que sempre também compareciam aspirantes as letras, em geral por volta de
seus vinte anos — 0s assuntos corriam mais soltos que os livros, so repartidos
com 0s mais proximos. Na imprensa, ndo havia periddico ou pasquim que,
paralelamente ao prosaico informativo, publicasse autores e criticos.

Nas primeiras décadas do século XX, o projeto nacional para erradicacao

do analfabetismo impulsionou o alargamento das fronteiras das letras: escolas
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e bibliotecas publicas foram criadas por todo o interior do pais. Os classicos da
literatura e obras das mais diferentes areas do conhecimento estavam sendo
traduzidos; as editoras aumentavam suas tiragens. Mas, paradoxalmente, na
escola, a biblioteca permanecia pouco acessivel; os livros, resguardados nas
estantes; as leituras, em doses homeopaticas. Se Monteiro Lobato e Viriato
Correia eram liberados, a Cole¢édo das Mocas, Macedo, Alencar e Machado,
ndo raro circulavam disputados entre mdos das meninas mais curiosas, as
vezes, provocando sustos e castigos. Inclusive no Ginasio Municipal de
Cataguases.

Esse breve recorte da trajetéria do leitor brasileiro teve como propdsito
contextualizar o também leitor Francisco Inacio Peixoto. Segundo as filhas
Barbara e Maria Isabel (Cf. Anexo 1) ele foi um leitor voraz, desde a infancia. E
a mae adotiva, Deocleciana, (filha mais velha do primeiro casamento de seu
pai) provavelmente contribuiu, incentivando-o a ler sempre. O primeiro livro que
leu foi Coragcdo, de Edmundo de Amicis. Esta obra passou a ser também a
primeira leitura obrigatdria de todos os filhos.

Francisco Inacio Peixoto teve sua trajetéria de leitor também motivada
pelo convivio com os companheiros da Verde, no Gindsio Municipal de
Cataguases. Mais tarde, como observa Francisco de Assis Barbosa, no
prefacio de Chamada Geral,

Peixoto veio para o Rio de Janeiro (1928) logo depois da aventura da
Verde. E logo integrou-se na vida literaria da cidade, entre os pélos do Café
Lamas e do Café Gaulcho, convivendo com alguns dos principais
personagens da geracdo modernista, alguns vindos de Minas Gerais, de
S&o Paulo e outros estados [...]. O Catete era o bairro dos estudantes, onde
se confraternizavam os alunos das duas maiores faculdades, Medicina e
Direito[...] (Cf. BARBOSA, 1982, p. 17-18).

No periodo em que morou no Rio de Janeiro, Francisco Inacio teve
contato com Manuel Bandeira, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Prudente de
Morais Neto, que enriqueceram e ampliaram seu circulo de amizade, do qual ja
constavam os futuros escritores Marques Rebelo, Walter Benevides, Ezio Pinto
Monteiro e Augusto Frederico Schmidt.

Josélia Peixoto de Medeiros, sobrinha de Francisco Inacio (Cf. Anexo 1),
em depoimento de 24/04/2003, assim se expressou:
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Em 1934, eu era estudante no Rio, no Instituto La-Fayette. Tio Francisco me
levava, nos fins de semana, ao teatro e ao cinema, e ainda se
disponibilizava para ajudar-me em questbes de estudo. E sempre me
incentivava a ler. Marques Rebelo era mais que um irmdo para tio
Francisco: consideracdo, amizade, afinidade. Marques se realizava nessa
troca de intelectualidade com ele (2003, s.p).

Em 1936, (casado desde 1931 com Amélia Drummond de Carvalho),
retornou definitivamente a Cataguases. Manteve-se fiel aos livros e aos
amigos, com 0s quais mantinha contato, conservando assim os lacos afetivos e
as afinidades literarias. Sobre ele, declara o poeta e critico cataguasense

Ronaldo Werneck, em resenha sobre A Janela, no suplemento “Cataguarte”

Foi um homem gentil, elegante, culto, e por isso mesmo mordaz: um
cavalheiro de fina estampa meio que deslocado na fantasmagérica cidade
de seu interior — uma Cataguases sempre de outrora que se julgava de
agora. Mas, no fundo, uma provincia irremediavelmente de outrora, como
agora (1995, p. 8).

Discreto por temperamento, escrever para Francisco Inacio ndo era um
ato de vaidade, como comentou a filha Bérbara: “Papai escrevia para registrar
fatos, pessoas, situacdes. Escrevia por sensibilidade, a maneira como ele via a
vida, de acordo com a sua leitura de mundo. Néo tinha preocupacdes futuras
com a literatura” (Cf. anexo V) e Maria Isabel, a outra filha, completou: “Ele
possuia uma autocritica muito grande. Era exigente com o que escrevia.
Arquitetava a idéia/tema e nado reescrevia muito. Era rapido para desenvolver”
(Cf. Anexo V).

Nas poucas entrevistas que concedeu, Francisco evitava falar sobre sua
prépria obra. Entretanto, de acordo com a memoria familiar das filhas, era
muito exigente com o que escrevia. Assim, sua exigéncia e autocritica denotam
que, ao escrever, ele pensasse em agradar os futuros leitores. Umberto Eco,
em O texto, o prazer e 0 consumo, diz que todo artista aspira a ser lido, a
“formar um futuro leitor particular, capaz de entendé-lo e de saborea-lo” (s/d., p.
100).

Em Dona Flor, obra com que Francisco Inacio estreou em volume de
contos (1940), o leitor comparece duas vezes em “Fragmentos de um caderno
de memodrias”, tratado com deferéncia e educacao, pelo narrador autodiegético:
“Eis aqui algumas folhas do meu diario. O leitor ndo as julgue insuficientes. N&o
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procuro esclarecer um caso, nem dar a ninguém a oportunidade de examinar
de perto uma dessas almas curiosas e complicadas” (PEIXOTO, 1982, p. 83).

Na mesma pagina, no ultimo paragrafo, o narrador convida o leitor a
trabalhar a imaginacdo para melhor entender a histéria, ou entdo preencher as
lacunas com recordacfes pessoais: “Se as tiver o leitor, € bem possivel até que
adote sem restricdbes a carta com que fechei aquela parte do diario” [...]
(Ibidem, p. 83).

Ao escrever, Francisco Inacio Peixoto demonstra a intencdo de convencer
os leitores do que diz, da qualidade e da adequacéo do texto em que se diz.
Com tal objetivo, o escritor demonstra a fineza e a justeza de expor aos leitores
seus melhores argumentos, tentando transforma-los, assim, em interlocutores e
comparsas. A professora Marisa Lajolo, em seu livro Do mundo da leitura
para a leitura do mundo, comentou que este € “Um pacto que escritores e
leitores celebram desde que o mundo passou a circular em folhas impressas”
(2002, p. 35).

Em “A Janela”, editado em 1967, conto que da nome ao volume, o
narrador encenou os caminhos do envolvimento do leitor com a matéria
narrada: “E que ndo acentuei um traco do meu carater: a distracdo. Explico:
dava espetaculos de magia e transformismo, naquela época, nos intervalos de
sesséo de cinema do Politeama no Largo do Machado, o professor Bassu [...]*
(PEIXOTO, 1982, p. 95).

No conto “A dentadura”, também no volume de A Janela, novamente a
convocacao do leitor para o interior do texto: “...] Como véem, era um
temperamento versétil e exuberante. Mais do que a grande caminhada e a
soalheira, deprimia-me a conversa interminavel [...]" (Ibidem, p. 116).

Nesses trés contos, o leitor foi convocado para um didlogo com o
narrador. Entretanto, nos outros contos, ndo prossegue a convocagao do leitor.
Teria o autor Francisco Inacio Peixoto superado a influéncia machadiana?
Provavelmente ndo, se nos atentarmos para o prélogo de A Janela: Sao seis
histérias, “poucas e curtas”, como ele mesmo diz em sua apresentacao, por Si
s6 um texto pleno de ironia, que nos remete a Machado de Assis: “Pareceu ao
autor ndo merecerem retoques e remate. Nao se conclua dai julgue ele
exemplar a pequena sobra, nem que tenha tido a pretensdo de dar-lhe

perpetuidade, pois ndo € isso funcao inerente aos livros” (lbidem, 1967, p. 9).
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O autor salta da solidariedade, da cordialidade, da cumplicidade no
tratamento dispensado ao leitor nos contos mencionados, ao distanciamento
irbnico, impaciente, neste trecho do prologo. Finalizando o prélogo, diz que “[...]
houve s6 a necessidade, quase fisica, de livrar-se de coisas que andavam
desconchavadas. Da-se-lhes com isso mortalha e cova unica’(Ibidem, p.10).

A necessidade quase fisica que impelia Francisco Inacio Peixoto a
escrever, também impeliu-o a livrar-se de seus escritos, como, poeticamente
ele sugeriria no prologo do volume A Janela: “[...] da-se-lhes com isso mortalha
e cova unica [...]” — o volume impresso, a sua escritura.

Ao mesmo tempo em que a literatura surge como algo extremamente
vital, h4 também um sentimento intenso de repulsa, fazendo emergir,

paradoxalmente, um desejo incontido do escritor de livrar-se de seus escritos.



Il A GRANDE ARTE: CONTAR A VIDA, A MORTE, A DOR E O
AMOR

[l.1 No reino da oralidade e no reino silencioso da palavra impressa

Ouvir e contar histérias € uma experiéncia que sempre fascinou a
humanidade. A arte de contar € um elo entre geracdes e 0s povos, servindo até
de arma politica e de conquista. Assim, o0 conto € o género literario mais antigo
e versatii que tem inicio com as primeiras epopéias, as mais remotas
manifestagbes estéticas do homem. De acordo com o professor Massaud
Moisés, em seu Dicionario de Termos Literarios, epopéia € um poema

narrativo que trata normalmente de:

[...] assunto ilustre, sublime, solene, especialmente vinculado a
cometimentos bélicos; deve prender-se a acontecimentos histéricos,
ocorridos ha muito tempo, para que o lendario se forme ou/e permita que o
poeta Ihes acrescente com liberdade o produto de sua fantasia; (...). (1995,
p. 181).

Narrar € uma manifestacdo que acompanha o homem desde a sua
origem. Desenhando nas paredes das cavernas o homem ndo sé se
comunicava como queria assumir alguma forma de controle sobre o mundo.

Assim, as gravacbes em pedras nos tempos da caverna, por exemplo,
sao narracdes e, muito provavelmente, deve ter existido um autor (ou autores)
andénimo(s) que contassem historias para seus companheiros, sentados em
volta de uma fogueira. O oficio de contador de histérias significava prestigio,
poder e respeito perante a comunidade. Ouvir contar também era algo
precioso, quase como uma iniciacdo a um mundo magico, sobrenatural. E as
palavras ficam.

Os textos literarios sédo constituidos pelos escritos daqueles autores que,
vivendo a realidade e captando-a a seu modo, apresentam-na de forma

artistica, tendo em vista o simbdlico, o verossimil, enfim, o belo.
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Na esséncia, no cerne de um conto, novela ou poesia revela-se a
complexidade humana representada na ficcdo. Para o professor de literatura e
latinista Johnny José Mafra, na introdugcdo de seu estudo do Canto VI da
Eneida, “qualquer incursdao nos textos latinos constitui tarefa apaixonante pelo
que contam da formacdo da alma e do pensamento do homem ocidental”
(1980, p. 61). Desse modo, pela leitura, estabelecemos vinculos com o outro e,
por conseguinte, com toda a humanidade.

O leitor penetra no reino silencioso da palavra impressa em que,
emudecidos, os sons dao vez aos significados. Observa, sobre a origem do

conto, Guilhermo Cabrera Infante, em Uma histéria do conto:

Em outro século, quando outros homens ja ndo acreditavam na religido de
deuses tdo humanos que se confundiam com os simples mortais, um deles,
um poeta chamado Ovidio, escreveu, ‘As Metamorfoses’. De religido, esses
textos ndo tinham mais do que aqueles primeiros contos contados em volta
de uma fogueira numa caverna. Isso fez do conto o género literario mais
antigo e mais protéico [...] (2001, p. 6).

A palavra protéico vem de Proteus, deus grego que aparece pela primeira
vez, na Odisséia, poema feito de contos. Filho de Poseidon e Fénice, recebera
do pai os dons da profecia e da metamorfose, que o faziam intocavel.
Rabugento, recusava-se a utilizar seus dons. Para fazé-lo falar, bastava
surpreendé-lo durante sua sesta e amarra-lo para impedi-lo de fugir ou de
transformar-se em ledo, javali, pantera, serpente, agua corrente ou arvore.

E assim, como Proteus, o género conto vai se metamorfoseando ao longo
do tempo: sdo contos os fragmentos que fazem do Satyricon de Petrénio um
romance; veste-se com 0S versos roman courtois na ldade Média, em que
aparece como historias de aventuras e, com muito félego, no Decameron, de
Boccaccio. Esse ultimo constitui-se de cem narrativas, as quais nao faltam o
lado popular de seus antigos ancestrais folcloricos e as especiarias
adicionadas pela maliciosa ironia do estilo de Giovanni Boccaccio.

Em sua Odisséia, o conto percorre As mil e uma noites, inspira o
escritor espanhol, o infante D. Juan Manuel que, por sua vez deu a
Shakespeare com o seu Relato de Mancebo que Cas6é com Mujer Brava, A
Megera Domada. Provavelmente, a partir do século Xlll, de acordo com a

Luzia de Maria R. Reis, em O que é conto, passam a conviver lado a lado as
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duas faces do conto — uma simples, oralmente transmitida de geracdes a
geracles, e a outra, adquirindo uma formulacdo artistica literaria, saindo do
dominio coletivo da linguagem para o universo do estilo individual de um
escritor (cf. 1990, p. 10).

Massaud Moisés, em seu livro A Criacdo Literaria, registra que “até o
século XVI a palavra conto ainda ndo era empregada literariamente, mas é
inegavel que a forma ja existia como tal” (1990, p. 109). Mas o que seria uma
acepcdo moderna do conto? Essa narrativa, como experiéncia literaria que
comeca a adquirir autonomia a partir do Romantismo, € um género bastante
controvertido — exatamente por ser criacdo de um unico individuo, inscrevendo-
se entre realizacbes artisticas, o conto, tal como o romance e a poesia
modernos, é uma forma igualmente aberta a experimentalismos e inovacoes,
metamorfoseando-se artisticamente e esquivando-se de concepc¢oes fechadas,
normativas e estanques.

Desse modo, por seu carater aberto, que permite trocas reciprocas, a sua
aptiddao para integrar, segundo porgcbes diversas, 0s elementos mais
heterogéneos — documentos, fabulas, reflexdes filosoficas, preceitos morais,
canto poético, descricbes —, a sua auséncia de fronteiras, numa palavra,
contribui para fazer o seu sucesso — cada um acaba por nele encontrar o que
procura — e para Ilhe assegurar longa vida: “a extrema maleabilidade permitiu-
Ihe sair triunfante de todas as crises. Estes mesmos tracos tornam aventurosa
toda a tentativa para definir o género”. Assim argumentaram os autores Roland
Bourneuf e Réal Ouellet na obra O Universo do Romance (1976, p. 27).

Sendo o género conto uma das citacdes literarias ao lado da novela, do
romance e da poesia, considerada por muitos estudiosos, a grande arte, €
interessante o que observa Marilena Chaui, em sua obra Convite a filosofia,
guando a autora, no capitulo sobre o universo das artes, vale-se de poema de

Alberto Caieiro para conceituar a arte:

Alberto Caiero/Fernando Pessoa une duas palavras, que normalmente,
estdo separadas e mesmo em oposicao — eterna e novidade — pois o eterno
€ 0 que, fora do tempo, permanece sempre idéntico a si mesmo, enquanto o
novo é pura temporalidade, o tempo como movimento e inquietacdo que se
diferencia de si mesmo. No entanto, essa unidade do eterno e do novo,
aparentemente impossivel, realiza-se pelos e para os humanos. Chama-se
arte (2002, p. 34).



58

Retomando o conto como a grande arte — a partir do conceito acima
citado — da criacgéo literaria, tal como o conhecemos hoje, percebemos que ele
€ um prolongamento ou ramificacdo das antigas narrativas da tradi¢cdo oral, “a
unidade do eterno e do novo, pelos e para os humanos”. Isso porque mudam-
se as maneiras de contar, alteram-se as funcdes do contar, inventam-se novas
formas do contar. Ao ler-se Maupassant, sente-se o choque da histéria densa,
fortemente edificada; ao fechar-se uma coletanea de Katherine Mansfield ou de
Anton Tchekhov, pensamos muitas vezes: é quase impalpavel, mas qualquer
coisa vibrou em nds, no turvo caos da existéncia cotidiana da burguesia.

Jorge Luis Borges ou Julio Cortdzar fazem nascer em nés a inquietacéo e
a vertigem diante dos mundos possiveis em que personagens e enredos
funcionam como variaveis de uma equacao narrativa pelo “jardim de caminhos
que se bifurcam”. O grande mestre do conto brasileiro Machado de Assis,
inovou ao analisar os sentimentos sutis das personagens e a originalidade em
conduzir a narrativa surpreende o leitor o tempo todo. O certo é que o0 homem
procura sempre (e possivelmente continuara procurando) dar expressao a
necessidade intima de contar ou de contar-se.

Entretanto, se por um lado o conto como experiéncia literaria ganhava
status de arte, por outro lado, como tudo o mais em arte, também passou por
um processo de crise de identidade, tantas foram as discussfes acerca do que
€ ou néo é conto.

Criticos e tedricos do conto deram-nos, desde h&a quatro séculos, um sem
namero de definicbes, mas elas quase sé nos informam sobre a concepcéo
que do género se tinha na sua época. Foram sucessivas as tentativas de
encarcerar — prescrevendo normas — 0 género conto. Para tentarmos
compreendé-las, é necessario empreendermos uma jornada retrospectiva até
ao contexto da Grécia antiga, a época do filésofo Aristoteles e ao século XVIII,
mais precisamente no contexto do classicismo francés.

Prosseguindo a trajetoria temporal do conto, Massaud Moisés estabelece
que no inicio do século XIX o conto conhece sua época de maior esplendor
(p.58). Torna-se forma nobre, ao lado das poéticas e passa a ser larga e
seriamente cultivado. O conto abandona seu estagio empirico, indeciso e, por

assim dizer, folclorico, para ingressar numa fase em que se torna produto
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tipicamente literario — ganha estrutura e andamento caracteristicos compativeis
com sua esséncia e seu desenvolvimento histérico (Cf. CHAUI, p. 111).

Do ponto de vista técnico, o conto se caracterizava por ser uma narrativa
curta, um texto em prosa que enviava a sua mensagem em reduzido namero
de péaginas ou linhas e, na forma, apresentando sua maior qualidade: o fator
concisdo. O dado quantitativo decorre meramente do aspecto qualitativo do
conto. Um escritor, ao escrever um conto, parte da nogdo de limite e sua
narrativa devera ser conduzida de modo que, com economia de palavras, atinja
um maximo de profundidade, alcancando a dimensao vertical, tornando a
narrativa atraente.

Grande parte das formulac¢des tedricas do conto, guardadas zelosamente
pelos classicos mostram-se, na atualidade, superadas. Entretanto, retomando
as idéias de Massaud Moisés e retrocedendo a segunda metade do século XIX,
constata-se um numero elevado de contistas de primeira ordem e 0 género
conto reina absoluto.

Para Luzia de Maria R. Reis cabe a Guy de Maupassant, talvez mais que

a qualquer outro de sua €poca, o titulo de grande inventor de historias:

Constroi enredos projetando sempre para frente o recurso de uma surpresa
bem armada que causara o espanto ou maravilhamento do leitor no
desfecho da histéria. Apresenta um estilo tenso, de extrema economia e
concisdo, depurando o texto de tudo aquilo que o comprometa
estilisticamente (2000, p. 35).

O escritor Guilhermo Cabrera Infante assinala também sobre Maupassant:

[...] teve Gustave Flaubert como mestre e Emile Zola como mentor. Mas
nenhum dos dois, embora tanto Flaubert como Zola tinham escrito
memoraveis, conseguiu superar o discipulo nascido para o conto. Sua
influéncia foi enorme em toda parte e teve seguidores (se ndo verdadeiros
plagiarios) na Inglaterra, nos Estados Unidos e na Russia. (2001, p. 7).

Desse modo, Maupassant parece ter sido, de acordo com criticos, o
legitimo representante da feicdo classica do conto, o conto de quem tem o que
contar, ou seja, “0 conto cuja cadeia de acontecimentos constitui sua espinha

dorsal, centro irradiador de todo poder de atracao” (REIS, 2000, p. 36).
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No ensaio “Breves consideracdes sobre o conto moderno”, Cleusa Rios P.
Passos focaliza a estética do efeito de sentido proposta por Poe entre 1842 e
1847

Poe, a seu tempo, estabelece tragos tedricos para uma vertente literaria que
agradava a muitos leitores e ja inquietava determinados autores.
Fundamental para o entendimento critico de importante viés da contistica
atual, sua perspectiva insiste na habilidade do escritor, despontando desde
a primeira frase e voltada para a procura do “efeito de sentido”, Unico e
singular, em torno do qual gira a combinagdo de eventos e incidentes de um
“designio preestabelecido” (2001, p. 67).

Continuando a trajetéria do género conto, é na Russia que Maupassant
encontrara um rival extraordinario, Anton Tchekhov. Comecou contando
anedotas e piadas na imprensa e acabou transpondo seus principais contos
para 0 teatro com uma arte inesperada. Tchekhov, que registra o0s
acontecimentos da vida numa sucessao de quadros, como se fosse um
mosaico, abandonando a construgdo tradicional, que previa uma acgéo, com
desenvolvimento, climax e desenlace. Reduziu a acdo a um minimo
indispensavel. Em seus contos, mondlogos paralelos vao descortinando o
mundo interior de cada personagem. Desse modo, Tchekhov desconstruiu o
esquema dramatico tradicional: desenvolvimento, climax e desenlace. Com
Tchekhov, o conto deixa de contar uma historia que se passa do lado de fora
das personagens e, como uma indiscreta camera fotografica, se introduz nos

mundos interiores.

I11.2 O conto no Brasil

Nesta breve abordagem sobre o conto moderno no Brasil nossa principal
preocupacao residiu em citar alguns autores constituindo, assim, um pequeno,
mas variado panorama do desenvolvimento do conto no Brasil, nos seus mais
variados estilos e tendéncias.

Ndo € o0 nosso propésito, entretanto, empreender uma exploracao
completa do cultivo desse género de ficcdo, mas tracar um quadro identificando
0S expoentes que a tradicdo firmou e que dominaram a cena literaria

principalmente dos anos 20 a 50. Cabe, no entanto, observar que alguns
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destes ultimos acabaram nao incluidos no presente estudo pelo simples motivo
de que néo chegaram a praticar a arte do conto com a assiduidade e relevancia
que dedicaram ao romance ou a poesia.

Julgamos que a melhor forma de ordena-los seria por periodos
cronolégicos. O que se pretendeu, sobretudo, nessa escolha um tanto quanto
arbitraria e pessoal, foi realcar os ficcionistas das décadas contemporaneas ao
contista Francisco Inacio Peixoto com sua viséo critica da realidade brasileira,
superando as interpretacées ingénuas de otimismo e pessimismo. E pois, no
ambito das criacbes mais fortemente originais, seja por uma nova atitude diante
do problema da linguagem, seja pelo pressuposto de um inferente
repensamento critico da realidade, que essas obras nos dao impressédo de
novidade na releitura. Fato que pode ser visto como sinal de riqueza e
condicdo de permanéncia.

O conto brasileiro amadurece com o advento do Realismo-Naturalismo,
quando se instala em definitivo, dividindo o espa¢co com o romance, por meio
da imprensa, onde se fazia a vida literaria. A Gazeta de Noticias, jornal do Rio
de Janeiro, foi um dos veiculos irradiadores do movimento.

Os contistas brasileiros da segunda metade do século XIX, de acordo com
a maneira e natureza do assunto em que narram, podem ser divididos entre
contistas da cidade e contistas da terra. Entre os contadores da cidade,
Machado de Assis tornou-se o mestre. Observador critico e irbnico da
sociedade brasileira do final do século XIX, escreveu também romances,
poesia, teatro, cronica e critica. Mas o Machado contista foi um mestre de
escrever breve. Ele conseguiu condensar em textos, sempre de poucas
paginas, uma riqueza extraordinaria de sugestdo de pensamento: fatos
narrados ou sugeridos, aberturas vertiginosas para o infinito, e idéias, muitas
idéias. Nos seus escritos preferiu refletir sobre a alma, sem nenhuma utopia.
Foi quase unanimemente respeitado em vida. Renovador da literatura
brasileira, transformou-se em classico. E como compositor da palavra,
preparou-nos para a revolucdo moderna: um novo modo de se ler ficcao,
desconfiando do que o narrador nos diz.

No principio do século XX, Lima Barreto tornou-se presenca freqiiente na
imprensa, retratando com desconcertante honestidade intelectual a vida

suburbana carioca. Os seus textos revelavam a sua frustracdo com o regime
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republicano e a patética condicdo de vida da populacédo dos bairros pobres do
Rio. Sua contistica, reunido no livro Historias e Sonhos, em 1920, formavam
ao lado de seus romances, uma literatura de combate contra os grandes e sua
expressiva simpatia pelos humildes.

Lima Barreto significou uma abertura para o Modernismo, pelo vigor de
sua critica e pelo angulo escolhido por ele para retratar a gente de sua terra,
mas foi com Mario de Andrade que estas conquistas de prosa foram acrescidas
de inovacgdes ao nivel da linguagem, ao nivel dos codigos literarios.

Mario de Andrade estreou no conto com o livro Primeiro Andar (1926). O
titulo, sugestivo, talvez prenuncisse a obra que o0 autor se propusesse a
edificar. Depois de ter experimentado outros géneros e depois da empresa do
Macunaima — obra que o poeta Affonso Avila considera “reflexdo de uma
consciéncia critica manifestada nos planos da linguagem e da realidade” (2002,
p. 35), a maturidade de Mario como contista se revelou com a publicacdo de
Belazarte (1934) e Contos Novos (1947).

Outro contista da década de 20 que merece registro € Antdnio Alcantara
Machado. Filho de conceituada familia paulista deu vida, na ficcdo, ao
proletariado nascente nas imediacdes de Sao Paulo. Com seus textos, um
novo personagem nasceu para a literatura brasileira: o italo-brasileiro, mas
aquele que ndo enriqgueceu nos tropicos. Suas personagens sdo gente de
subdrbio, onde se misturam no drama cotidiano, os filhos da pequena
burguesia e os filhos dos operarios.

Em 1927, é publicado o seu primeiro livro: Braz, Bexiga e Barra-Funda.
Os contos reunidos se apresentam nitidamente marcados por uma linguagem
quase telegrafica. A instantaneidade das cenas compde um estilo sintético, que
da bem uma imagem da crescente rapidez do mundo industrializado.

Com os livros seguintes, Laranja da China (1928) e Mana Maria e
Vérios Contos, este publicado um ano depois de sua morte (1936), vemos a
sua prosa encaminhando-se no sentido de uma maturidade literaria que os
jovens de 22 vao alcancar em obras posteriores.

Na década de 30, selecionamos Jodo Alphonsus, Marques Rebelo e
Rodrigo Melo Franco de Andrade. Com a publicacédo de Galinha Cega, em
1931, Joao Alphonsus foi logo aclamado pela critica como contista de primeira

linha. Nas coletaneas posteriores, Pesca da Baleia e Eis a Noite!, o escritor
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firmou seu estilo e aprofunda a caracterizacdo: “os funcionarios publicos,
estudantes, donas de casa, boémios e animais domésticos, vivem aos olhos do
leitor com seus anseios e conflitos”, comenta a professora Maria Angélica
Guimaraes Lopes em Coreografia do Desejo: cem anos de ficcdo brasileira
(2001, p. 158).

A ficcdo de Jodo Alphonsus, esquecida durante anos, apés a morte do
autor em 1944, ganhou popularidade ao ser reunida pela primeira vez na
coletanea Contos e Novelas, Rio de Janeiro. Editora do Autor, 1965.

Nascido Eddy Dias da Cruz, o escritor Marques Rebelo ficaria conhecido
pela sua ficcdo de espirito carioca, uma navegacdo entre as influéncias de
Machado de Assis e Lima Barreto. Seus contos e romances retratam a
perfeicdo o cotidiano da classe média suburbana. Entre seus primeiros livros,
destacam-se Trés Caminhos, contos, de 1933; e os romances Marafa, 1935; e
a Estrela Sobe, 1939. Sua obra mais importante € o romance ciclico O
Espelho Partido. Com perto de mil paginas, O Espelho se parte em trés
volumes, nos quais uma das personagens, Francisco Amaro, tem todas as
caracteristicas do escritor Francisco Inacio Peixoto.

O mineiro Rodrigo de Melo Franco de Andrade, escreveu oito contos em
que a situacdo da morte é quase sempre o ponto de partida. O volume
Velorios foi publicado pela primeira vez em 1936 e sO relancado este ano
(2004) pela Cosac & Naify. O livro reiine os unicos contos editados pelo autor.
Seguindo uma certa tradicdo brasileira de miscigenar crénica e conto (como
fizeram por vezes Jodo do Rio e Machado de Assis), Rodrigo faz retratos
variados no entorno da morte.

Na década de 40, grandes nomes marcam registro no espaco da ficcao
brasileira. E 1944 o ano de publicacdo do primeiro livro de Clarice Lispector,
Perto do Coragédo Selvagem (romance), do volume de contos do mineiro
Anibal Machado, A morte da porta-estandarte e Outras histérias. Em 1946 ,
surge o também mineiro Guimardes Rosa com Sagarana (contos).

Embora tenha estreado com um romance, posteriormente Clarice revelou-
se grande contista. Um dos temas centrais em sua obra é a reflexdo sobre a
mulher e sua condigdo. Sua contistica, reunida nos volumes Felicidade

Clandestina, Lacos de Familia, A Imitacdo da Rosa, A Legido Estrangeira,
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mostra como Clarice soube captar o universo e a problematica feminina de um
ponto de vista perspicaz e questionador.

Guimaraes Rosa foi diplomata de carreira e um mestre da arte verbal. Nos
relatos contemplados em Sagarana, os fatos miludos se orquestram, regidos
pela forca expressiva das palavras e da estranheza delas, inventadas, ou
inventariadas de tradicbes formadoras da lingua, na variedade de suas
mesclas, principalmente aquela da fala rustica sertaneja. Com as palavras,
observa a professora Maria Augusta Fonseca em FiccOes: Leitores e

Leituras, Guimaraes Rosa:

[...] pOe a linguagem literaria em movimento, tece historias, instaura didlogos
entre o culto e o popular. Assim procedendo, aloja 0 poético num modo todo
particular, fazendo com que cada palavra e expresséo de seu garimpo conte
uma histéria lateral, ao mesmo tempo em que encorpa e da substancia a
trama, abrigando o geral no particular (2000, p.42).

Assim, Guimardes Rosa em Sagarana, como também em Primeiras
Estdérias, Tutaméia: Terceiras EstOrias e Estas Estérias, equilibrando
linglisticamente o erudito e o popular, chegou a uma sintaxe propria, cuja
realidade, como realizacdo artistica, tornou-se a mais importante contribuicdo
para a ficcao brasileira.

A selecdo de autores apresentada revela que os contistas escolhidos
abarcam grande heterogenidade tematica e, ao mesmo tempo se relacionam
entre si, de maneiras mais variadas e inesperadas: exploram linguagens
diversas e, com isso, experimentam os mais variados estilos. Do eterno e
moderno Machado de Assis ao experimentalismo caracteristico das
vanguardas dos anos 20. Da prosa de inspiracao naturalista, mas marcada por
um despojamento estético, mais caracteristico dos anos 30 e dos anos 40/50, a
busca de uma linguagem de comunicacdo imediata, na qual se vé a clara
influéncia do jornalismo. Ou entdo uma linguagem espessa, de reconstrucéo e
apreensdo complexas, mas em que se |é a tentativa de fazer convergir o
conhecimento erudito da literatura universal e a expressao da tradicdo popular.

Assim, ap6s compor esse breve panorama tentamos também mostrar que
em literatura o que fala mais alto é a forca do discurso, a capacidade que tem o

escritor de arranjar as palavras de maneira que elas suscitem uma
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representacéo, mais do que um “registro”. E o teor literario que faz a verdade
da escrita, porque permite transformar o fato em significado.

A composicdo de forcas de estético e ideolégico que determina a
formacdao histéria do canone literario, tem a capacidade de relegar e de eleger
obras que, de acordo com a sua intensidade de filiacdo ou de rejeicdo aos
padrées tradicionais, pertencerdo ou ndo ao indice de obras consideradas
candnicas.

Assim, a literatura tem a capacidade de revitalizar obras de qualidade
que, por alguma circunstancia, encontram-se negligenciadas e até esquecidas.
A literatura de qualidade, portanto, transcende a temporalidade.

Desse modo, gracas a esse poder da literatura, pudemos nesse estudo
apresentar o grande contista Francisco Inécio Peixoto aos que ainda ndo o
conhecem ou estdo comecando a conhecer. Sua curiosidade a respeito do ser
humano, como seu amor por ele, foram infinitos; e por isso mesmo o autor-
contista buscou um grande nimero de personagens, caminhos e descaminhos,
todos eles provocadores da primeira e dignos da segunda.

O universo de sua obra ndo é extenso, mas o conhecimento de seus
contos é sempre altamente compensador. Ao reunirmos a sua contistica neste
estudo, ficamos conhecendo um pouco mais do intelectual atento as questdes
e transformacgdes de seu tempo; do ficcionista com vocacdo para farpas, mas
também para o contido lirismo da reconstituicdo da infancia, no conto “Bapo”;
do humanista que apreciou e valorizou a cultura em todos os niveis; do
psicologo social que captou com precisdo e sensibilidade a vida da classe

média suburbana e da gente do interior.



IV FRANCISCO INACIO PEIXOTO, O CONTISTA: DE UMA FLOR
NA JANELA A CHAMADA GERAL

S&do inumeras e distintas as abordagens que podemos tecer sobre a
contistica de Francisco Inacio Peixoto: As histérias de Dona Flor (1940)
revelam um prosador sensivel aos flagrantes do cotidiano; em A Janela (1967),
percebemos um insuspeitado viés de melancolia percorrendo as narrativas.

Tristdo de Athayde registra a respeito do livro A Janela:

Sua arte do conto tem muito da do senhor Ribeiro Couto. Um pouco de
melancolia, de ternura, de ironia, o estilo simples, o dom da evocagéo, as
paisagens suburbanas ou da pequena cidade do interior. Tudo isso o coloca
na mesma familia de escritores” (1967).

Ja Mario de Andrade observa, em artigo publicado no Jornal Diario de
Noticias: “O artista conta muito bem, numa lingua aparentemente desataviada,
de deliciosa naturalidade, que atinge seu maior equilibrio nos didlogos”. (1940,
p. 13).

E Enio Silveira, sobre os contos inéditos de “Chamada Geral” (1982),

comenta nas orelhas do volume:

Equivalem como que a uma prestacdo de contas literaria, de cujo exame
sairemos todos altamente devedores a Francisco Inacio Peixoto, escritor
fora do comum, homem extraordinario, mineiro de Cataguases que, se nao
tivesse sido forgcado por seus amigos e admiradores manteria para sempre o
pudor de exibir sua qualidade de contista exemplar (1982).

A respeito dos textos criticos sobre a obra de Francisco Inacio Peixoto,
vale registrar que eles nao indicam a irredutibilidade de interpretacoes
definitivas de seus contos. Dessa forma, pretendemos, neste estudo, aliando
rigor tedrico e sensibilidade na captura de sutilezas e pormenores, desvendar
possibilidades de leituras dos textos de sua contistica. Em nosso estudo,
demonstraremos que o ficcionista ja cristalizara em bom gosto aquela

imaginativa efervescente que acumula originalidade.
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Para tecer nossas consideracdes a respeito de sua contistica,
utilizaremos expedientes variados que nos pareceram estar em consonancia
com as experiéncias de ficcionista do autor. Desse modo, procuraremos
abordar nas analises dos contos “aqueles” elementos que ressaltam a filia
ou a ruptura do autor com a tradicao.

Na sua producéo contistica, Francisco Inacio Peixoto rompe com qualquer
expectativa de enquadramento formal e estilistico. Sua escrita vale-se de uma
gama tdo variada de procedimentos que dificulta aos criticos tentativas de
classificacéo ou filiacdo. Por outro lado, a variedade de histérias que narra vem
acompanhada de uma diversidade de procedimentos que, muitas vezes, torna-
se dificil o acesso a forma de sua construcao ficcional.

Ao responder & equipe TOTEM?®, do jornal editado pelo DAFIP, o escritor
expressa sua opinido, ao referir-se ao conjunto de sua obra: “O Francisco
In4cio Peixoto nunca foi romancista, (lapso de vocés) continua, como sempre,
desafinado, quer na prosa, quer na poesia” (PEIXOTO, 1975, p.1).

Entretanto, tal opinido sobre a sua propria producdo literaria nao é
compartilhada por Guilhermino Cesar — professor, poeta, ensaista, critico
literario, historiador e companheiro da aventura da Verde. Em artigo publicado,
em 31 de margo de 1979, no Correio do Povo de Porto Alegre, escreve

Guilhermino sobre o amigo:

Ao comecar a vida literéria, publicou poemas de grande simplicidade e
docura, voltados para uma perspectiva “penumbrista”. Ja 0s seus contos,
seguindo a melhor linha da prosa brasileira contemporanea, exploram
sobretudo o bicho-homem na sua privaticidade, o0 ambiente da juventude, os
desconchavos afetivos, a mesmice da vida diéria, os ridiculos insanaveis, as
criaturas emparedadas na solid&o (1979, p.3).

Nesse artigo vale ressaltar ainda a importancia da contistica de Francisco

Inacio Peixoto na literatura mineira e sua peculiar caracteristica de homem

9 TOTEM é 0 nome do suplemento literario mensal, criado pelos alunos do diretdrio
Académico Francisco Inacio Peixoto, da FAFIC — Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras de Cataguases, publicado na década de 70, em Cataguases (MG), pelo jornal
local, Cataguases. Os organizadores do suplemento TOTEM centram-se em nomes
como Joaquim Branco Ribeiro Filho e Marcia Carrano, alunos da FAFIC na época,
contando, inicialmente, com a colaboracédo de Pedro Branco e Ronaldo Werneck.
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intensamente universal, brasileiro, mineiro e cataguasense, descrito assim por

Guilhermino Cesar:

Tendo surgido antes de Jodo Guimardes Rosa, Murilo Rubido e Luis Vilela,
0 nosso Francisco Inacio deu ao conto, em Minas Gerais, uma gostosura de

a

forma e uma dimensdo s6 encontraveis, a mesma época, em Jodo
Alphonsus. A sua literatura, portanto € muito pouco “literaria”. Nao busca os
efeitos “anedoticos” do conto realista finissecular. E mais terno e mais
irdnico, por outro lado, do que alguns dos melhores contistas de hoje.
Examinado com isencéo, ver-se-a que ha nele uma substancia classica —
algo que nao envelhece. Embora houvesse surgido no momento em que o
Modernismo, na sua ansia de renovacdo, ndo recua diante das maiores
extravagancias, Peixoto construiu uma ficcdo em que aparece o ser humano
se constrangendo no ‘“estreitamento da personalidade”, como diria
Goldmann, ao retratar o condicionamento social caracteristico do século XX
(1979, p.3).

Os textos em exame estdo inseridos nos trés livros de contos—base da
ficcdo inaciana, cuja sequéncia cronologica é Dona Flor (1940), A janela
(1967) e Chamada Geral (1982).

Com o objetivo de facilitar o trabalho de identificacdo de cada texto
nesses livros, optamos por considera-los apenas no ultimo deles — Chamada

Geral —, que € uma coletdnea mais tardia e mais abrangente da obra do autor.

IV.1 Sobre Dona Flor

Em Dona Flor, o autor aborda flagrantes do cotidiano em ambientes da
classe média do Rio de Janeiro dos anos 20, na virada da Revolu¢édo de 1930
e episddios da periferia de uma pequena cidade do interior. Nessa obra de
ficcdo, estdo reunidos cinco contos que demonstram a qualidade, poder de
observacdo e andlise psicoldgica, unidos a mais viva dramatizacdo, mas
também, com o especial significado do seu tema geral e Unico, de vidas
humanas, sem grandeza e sem reacg6es herdicas.

A época da publicacdo, a critica literaria se fazia, sobretudo, no jornal e
estava em boa fase, comenta Antonio Candido em entrevista a Revista Literaria

Cult , acrescentando:

Havia os encarregados da se¢do com a rubrica fixa, chamados “titulares” e
0os que, mesmo fornecendo regularmente um artigo por semana, ndo o
faziam no lugar chamado “rodapé€” nem tinham rubrica. Entre os primeiros,
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Alceu Amoroso Lima, Plinio Barreto, Alvaro Lins [...]. No segundo tipo, Mario
de Andrade, Barreto Filho, Sérgio Buarque de Holanda [...] (2002, p. 50).

Foi na chamada critica militante, com textos escritos por ocasidao de
lancamentos de livros de autores muitas vezes desconhecidos, e que
representavam um risco geralmente evitado por nossos criticos de hoje, que o
primeiro livro de contos de Francisco Inacio Peixoto, Dona Flor (1940) foi

assim avaliado por Mario de Andrade:

Sem ter feito ainda obra marcante, convém no entanto, destacar veemente
desses, espero, futuros escrevedores de cartas, o sr. Francisco Inacio
Peixoto, um dos remanescentes do grupo “Verde” de Cataguases. O livro é
um tanto irregular; e a propria variabilidade dos assuntos inventados mostra
gue o criador ainda esta um tanto disponivel, sem ter acertado com firmeza
0 seu proprio assunto o que vale dizer a sua personalidade. Com efeito, se
observarmos os verdadeiros contistas, notamos que a obra de cada um,
mais ou menos forma o que em musica chamamos de temas com
variagfes. Raros escapam a essa lei. Basta lembrar Kipling, Machado de
Assis, Maupassant, Monteiro Lobato, Afonso Arinos [...] (1940, p. 13).%°

O primeiro conto intitula-se “Dona Flor’, o mesmo nome da personagem
principal. Autoritaria, cheia de manias e preconceitos, mas bondosa, Dona Flor
era responsavel pela sobrinha Jandira, e tragcava para a moc¢a um futuro
tranquilo e sem obstaculos.

E Dona Flor quem d& uma aparéncia de solucdo ao drama vivido por
Jandira que, sem amor, concebeu um filho doente. E a solugéo encontrada por

ela é a ternura:

[...] de volta para casa, Dona Flor, notando a preocupacdo da sobrinha,
tentou consola-la:

— Bobagem, Jandira! Bobagem! Isso ndo vale nada. Na certeza de que a
alegraria, puxou conversa:

—Vocé ouviu 0 que o médico disse?

-0 qué?

— Que ele tem uma fronte olimpica?

— E a senhora sabe o que quer dizer isso?

Dona Flor, sorrindo e fazendo uma festinha ao menino, respondeu
orgulhosa:

— Inteligéncia!

Jandira sorriu também, muito triste (PEIXOTO, 1940, p. 40).

1 Artigo publicado na coluna “Vida Literaria” (especial para o Jornal Diério de
Noticias, Rio de Janeiro, 19 de Maio de 1940).
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Méario de Andrade, critico exigente, assim se pronunciou sobre o conto:

O artista veio, de maneira muito aguda, definindo o carater do seu
personagem e o fixando. Mas eis que, no fim, lhe acrescenta um traco
psicolégico inesperado, que completa, como que pacifica a psicologia da
velha. Ha todo um jogo sutil de simpatia e antipatia a brigar para ver qual
das duas define a tia no interesse do leitor, até que esse traco inesperado,
tdo comodamente brasileiro, no final fixa dona Flor como personagem
simpética. E o tipo do conto que... acaba bem, embora no fim, a situagéo da
tia e da sobrinha seja desesperada (op. cit., p. 13).

O segundo conto, “Jodo Tertuliano”, ja apresenta o estilo que vai
caracterizar o autor: a mescla de sintaxe popular a solido portugués literario,
numa narrativa dindmica, de frases curtas e imagens fortes. O protagonista que

d& nome ao conto é um homem comum que trabalhava na pedreira.

Servicinho infame ficar ali o dia inteiro, dependurado em andaimes, furando
buraco sem fim, com a cara escaldando o bafo quente da pedra, o sol
tinindo nas costas nuas [...]. Até que certo dia... a dor de cabeca. “[...] Nao
era bem dor: era um peso esquisito, como ele dizia [...] Terto parecia que
estava no ar [...] (1982, p. 42-44).

E logo comecaram os comentarios sobre a doenca de Terto: é feitico, ndo
é feitico...

Como tratar a doenca de Terto? A cura para a estranha doenca que
acometera Terto passaria pelos fluidos medidnicos ou pelos receituarios
médicos? No decorrer da narrativa, o estilo atraente, a descricdo das cenas e
das figuras, feitas com veracidade, sdo qualidades do bom ficcionista que
Francisco Inacio Peixoto revela nesse conto, como registra Godofredo Rangel,
em carta a Francisco Inacio Peixoto, datada de 11 de junho de 1940: “[...] — a
mesma seguranca de observacdo na historia do louco e na comédia do
espiritismo mendicante. Tudo em pinceladas incisivas — a vida na pedreira, a
manifestacéo da deméncia, o delegado, a sessao [...] (RANGEL, 1940).

Mario de Andrade comenta que, nesse conto, revela-se a afiada

personalidade do autor:

Afiada no “Jodo Tertuliano”, se percebe o autor em pleno exercicio de sua
personalidade, pelo tato com que soube descrever, sem nenhum exagero
de caricatura, com discreta seriedade, as cenas finais da sessdo espirita.
Uma pagina perfeita, de verdadeiro escritor. O ridiculo, a comicidade é
intensa, sem que o artista a sublinhe com a menor intervencdo espontanea.
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E dessas coisas que 0 acaso ndo inventa. E preciso realmente possuir um
certeiro toque artistico para obter semelhante equilibrio (1940, p. 13).

“A fuga”, o terceiro conto é, para o escritor e critico Francisco de Assis
Barbosa, no Prefacio a Chamada Geral: “0 quadro mais forte e pungente de
todo o livro e certamente uma das paginas melhores do escritor” (1982, p. 14).

O protagonista, Artur, € o adolescente inquieto, mas também solitario. A
mae, vilva severa, sempre aponta as suas atitudes nao convencionais, € 0
jovem se acha preterido pelo irmdo mais novo, na disputa pelo afeto materno.
O conto é um exemplo de antagonismos familiares que sempre se repetem e
rematam em afastamento. O desfecho é patético: “[...] um bilhete lacbnico e
nele estava escrito em letras enormes e malfeitas: ‘Mamée nado volto nunca
mais a senhora judiava muito comigo seu filho Artur” (PEIXOTO, 1982, p. 62).

“Pensdo Paraiso”, o quarto conto, € um instantaneo das pensdes alegres
do interior do Brasil. Encontram-se nelas o que as senhoras de respeito
chamariam de maridos libertinos que, com toda a deferéncia, la sédo recebidos.

Nesse conto, o autor demonstra um profundo conhecimento da vida, nas
suas pequenas e desapercebidas tragédias de cada dia. “Pensdo Paraiso”
comove mais pelo amor timido e inconfessado do jovem Joaquim, do que pela

propria tragédia de Dondona, fato em que reside um dos méritos do conto:

Nunca pude compreender bem essa minha timidez diante de Dondona.
Sempre que a deixava, levava comigo uma raiva enorme. Analisava, entéo,
minhas atitudes medrosas e envergonha-me. Uma vez, que tentara
conquista-la, repelira-me. Mas, naquela ocasido, ela era do “outro”. Hoje,
talvez, me aceitasse. Tentar de novo? Fazia projetos para a noite seguinte.
Durante o dia, no balcdo, compunha frases decisivas para dizer-lhe. Tinha
devaneios. Via-a caida por mim. Seu Guedes despertava-me:

— Seu poeta, olhe o fregués esperando!” (Ibidem, p. 69).

“Fragmentos de um caderno de memdérias” € o ultimo conto do volume
Dona Flor. O conto abre-se com a narrativa em primeira pessoa e, a partir da
segunda pagina do texto, o narrador-protagonista intercala, em flash-back, os
fragmentos de seu diario. A narracdo dos fatos ndo obedece a uma ordem
cronolégica, sugerindo que o narrador-protagonista escolhera os fragmentos
que continham episddios mais relevantes de um periodo de sua vida — a de
médico do interior que se deixa absorver e dominar pelas condicbes do

ambiente.
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Esse € o conto em que o leitor mais comparece, tratado sempre com
deferéncia, no relato do que se poderia chamar de um narrador cordial, como
neste fragmento: “Eis aqui algumas folhas do meu diario. O leitor ndo as julgue
insuficientes” (Ibidem, p. 83).

No ultimo paragrafo da mesma pagina, o narrador, além de convocar o

leitor, estimula-o a estabelecer uma relagéo dialégica com o texto:

Quem nao puder entendé-la, tal como esta, que supra as lacunas, fazendo
trabalhar a imaginacdo, ou preencha-as com recordacdes pessoais de
algum namoro malcorrespondido. Se as tiver, leitor, € bem possivel até que
adote sem restricdes a carta com que fechei aquela parte do diario [...]
(Ibidem, p. 83).

IV.2 Sobre A Janela

O autor diz, no prélogo do volume A Janela, editado em 1967, (prologo
esse ausente na coletanea Chamada Geral) que, pela “necessidade quase
fisica de livrar-se de coisas que andavam desconchavadas”, reuniu seis
pequenas histérias neste volume (PEIXOTO, 1967, p. 9).

O primeiro conto, “A Janela”, que da titulo ao volume, é uma narrativa
autodiegética. Em flash-back, o protagonista Dr. Sofocles relata, numa
linguagem que soma com perfeicdo jargao juridico e vocabulario pomposo, o
estranho chamado que recebera de uma cliente que “tinha urgéncia de resolver
0 caso de certa janela da casa vizinha” (Ibidem, p. 97).

O jovem advogado recém-formado, apés insistentes pedidos da cliente,
promete comparecer ao encontro (marcado para as seis horas da tarde), na
residéncia da reclamante. Entretanto, ao aproximar-se do endereco, encheu-se

de duvidas, pois a cliente se negara a dar seu nome:

No trajeto, pude recompor a minha emocdo e, quase automaticamente,
empurrei o portdo de ferro batido [...]. Nasceu em mim um pressentimento
de perigo. Ndo sou espirita, nem minha imaginacédo foge aos limites das
coisas cotidianas. Tive contudo a impressao exata de que ja me encontrara,
no tempo e no espaco, em situagao idéntica [...] (Ibidem, p. 97).
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E essa sensacado do déja vu, € o comeco da aventura fantastica pela qual
passara o Dr. Séfocles depois que entrar na casa. A partir dai, instala-se o

insdlito na narrativa:

No fundo, projetando-se feito sinistra mancha preta no alvor da parede, o
vulto da mulher. Ouvia-lhe o arfar da respiracédo [...]. Da janela, com o
contraste, desapareceu a paisagem noturna, para dar lugar a um retangulo
negro. Atrds de mim, a escuriddo crescia, crescia. Tétrica. Estava preso
num cubo de luz [...] (Ibidem, p. 100).

A ambiguidade, confirmada pela incapacidade de o narrador-protagonista
e do leitor, de oferecer uma solucdo para a histéria, ao lado da introducédo do
insélito, da verossimilnanca e da narrativa em primeira pessoa sao elementos
gue remetem a literatura de natureza fantastica em “A Janela”.

“Embaixada da Concdrdia”, o segundo conto, veio na antologia de Wilson
Louzada, Historias de Carnaval. A inventividade da narrativa manifesta-se
pela ousadia da surpreendente adjetivacéo e pelo uso de girias de época, que
contextualizam o universo enfocado. Com linguagem fluente, com a
irreveréncia e coloquialidade do cotidiano do suburbio carioca, o narrador
onisciente mostra-se sempre e plenamente a vontade dentro da cena que
descreve. Ele fecha o angulo da captura de suas imagens e faz um dialético
close up do carnaval como um todo, a partir do clube Mimosas de Deodoro.

As personagens desse segundo conto dialogam constantemente,
mostram-se e aparecem por si mesmas, numa narrativa habitada por
elementos contraditorios, mesclando real e imaginario. Sdo dicotomias, que
expressam de modo exemplar a diversidade desse cotidiano, na qual a
verdade € mutavel, instavel, dialética: a verdade “séo” verdades.

A trama (sub)urbana de “Embaixada da Concérdia” desenvolve-se num
contexto de conflitos e negociagbes — Bidunga, o primeiro membro do clube
enfrenta dificuldades para ensaiar a agremiacao para o desfile carnavalesco; e
a teceld Liorlinda, eleita rainha do clube, inicia as negociacdes diplomaticas
para conciliar Bidunga com o Mimosas de Deodoro.

No decorrer do texto, a presenca do tragico e do cémico vao construindo
situacOes extravagantes e condutas excéntricas, que ameagam a sobrevivéncia
da agremiacdo: o Mimosas torna-se logo um ambiente tenso, onde derrotistas,

indiferentes e exaltados aguardam o trabalho de pacificacdo liderado por



74

Liorlinda. E quando Bidunga oferece resisténcia a reconciliacédo e propbe que
se crie o Embaixada da Concoérdia, agremiacdo dissidente. E chega o
Carnaval. A vida pulsando no ritmo do samba, aos ouvidos de Bidunga

repercutia como o repicar de uma cuica anunciando a morte.

Bidunga viera descendo da banda do Cais do Porto acompanhando um
bloco. Atordoava-o a lembranca permanente do crime cometido. A cena
repetia-se mil vezes, milhdes de vezes, sempre a mesma, fixando-se
apenas numa imagem rapida, onde aparecia Xerém de borco, no meio-fio
da calcada do botequim (Ibidem, p. 110).

Consagracdo e derrocada. Eros. O carnaval € amor, harmonia e
concordia — é Liorlinda. E também Tanatos; discérdia, violéncia e morte — é
Xerém. Bidunga: embaixador da concordia e da discordia. Francisco Inacio
Peixoto trabalha com grande mestria essa bipolaridade entre a fantasia (dos
carnavalescos) e a fantasia real do homem comum, folido ou ndo. Ndo ha
como escapar a empatia que o autor desperta quando insere o carnaval dentro

do que é fatalmente humano:

E as mdos também dancavam no ar, no alto, como isoladas dos bracos,
frementes, empunhando reco-recos, pandeiros e chocalhos Bidunga foi
caminhando até a Praca Floriano. La é que desembocava o rio humano,
grande rio a fluir e refluir na area oceéanica, pequena para a maré dos
corpos ondulantes. [...] (Ibidem, p. 112).

Em “A Dentadura”, o terceiro conto, o autor, através do narrador-
personagem, discorre com precisao cirargica sobre o universo filoséfico-bucal
do Dr. Clemente. A utopia odontolégica do charlatdo perndstico: a conquista da

dentadura integral:

Estava irreconhecivel, com feicbes de simio [...] sem jeito de responder,
encarava, desapontado, o rosto do Dr. Clemente. [..] A articulacdo
imperfeita, diminuira-lhe o angulo de movimento do maxilar, provocando um
excesso de saliva, que ele chupava a todo instante, a lingua sem parar,
conduzindo o curso da irrigagdo abundante para que ele ndo se
transformasse em baba espessa.

— E ou néo é notavel (Ibidem, p. 120).

7

Francisco Inacio Peixoto é um autor que provavelmente sabia onde

recolher a matéria-prima que, moldada & sua maneira, iria resultar em conto. A



75

maneira de Machado de Assis, destaca-se o modo informal de se dirigir ao
leitor, nas maos do narrador: “Como véem, era um temperamento versatil e
exuberante” (ibidem, p. 116) e, da estética modernista, a presenca da ironia,
que passeia livremente na trama de “A Dentadura”.

O contista, sabia também, que bem contada, toda historia, por mais
absurda que fosse, seria apenas uma falsa mentira. E, por saber disso,
disfarca-se em narrador ciente de sua habilidade de enredar o leitor nas tramas
dos contos que vai costurando aos poucos, com paciéncia e precisao.

“Didlogo de amor com Gicelda” € o quarto conto. Nessa narrativa, 0
ficcionista tempera a impessoalidade do relato com breves intromissfes, que
atribuem vida e presentividade ao conto, como podemos constatar nesta breve
reflexdo do narrador: “Dentro de sua aparente impossibilidade, ele estava
atonito. Sofria por julga-la quase repulsiva [...]” (ibidem, p. 124).

O conto tematiza o reencontro e a impossivel retomada do amor ingénuo
da adolescéncia, entre o rapaz mais novo e a moga mais velha: “Sou a mesma
de sempre. SO6 que mais velha. Bem mais velha, alids” (Ibidem, p. 123). O

cenario é o quarto de Gicelda, onde o protagonista observa-a sem piedade:

Olhou o perfil cansado, o corpo modelado pobremente pelo vestido de
cetineta vermelha. Olhou as pernas: marcavam-lhe as meias baratas longos
filamentos na superficie daquela carne que conhecera polida e lUbrica.
Desviou o olhar, medroso de descobrir nelas proeminéncia de varizes.
Queria evitar a certeza que lhe repugnava [...]. Para logo em seguida,
procurar, olhando Gicelda, algum resquicio da antiga juventude, numa
tentativa de capturar o passado (lbidem, p. 123).

Mas, com tristeza, o protagonista constata que a memodria lubrica do
passado fora embotada pela presentificacdo do fluir irremediavel do tempo. A
figura de Gicelda agora é parte de um sentimento de repulsa que inviabiliza o

desejo que outrora fora ardente. Gicelda ndo € mais uma “rapariga em flor”:

O sorriso era afetado e punha-lhe na boca rugas desairosas. Doia-lhe
novamente a aparicdo dessa Gicelda que se sobrepunha a imagem da outra
[...]. Sofria por julga-la quase repulsiva. [...]. Como tudo estava distante da
penumbra capciosa daquele quarto de hotel, dessa Gicelda que se evolara,
para aparecer-lhe incbmoda e velha (Ibidem, p. 125).
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Durante toda a narrativa, percebemos que Gicelda, para compensar a
passagem dos anos e 0s seus efeitos na aparéncia, recorre a atitudes juvenis,
com um discurso que remonta ao de uma mocinha ainda ingénua. Entretanto,
sua tentativa de recobrar os encantos da juventude é abortada. Ela se torna
uma Gicelda deslocada no tempo, pois este artificio limita-se a sua propria

Imaginagao — tentar recobrar nas atitudes os encantos de um tempo morto:

Negaceando, trazia-lhe mais nitida a outra e quebrava os Ultimos elos que o
mantiveram preso até ali. E, de repente, como se percebesse que o perdia
para toda a vida, deixou tombar o chapéu, enlagou-o forte, procurando os
bracos que a apertassem, a boca que se negava. Mas, as palavras de
Gicelda foram como um gelo caindo no seu coragcdo amargurado:

— Meu bem, vocé abusa do direito de ser encantador (Ibidem, p. 125-6).

O emprego do didlogo direto, utilizando as formas verbais do presente,
mostram a extrema habilidade do escritor-onisciente, no tratamento dos
didlogos: sélida estrutura interna e matriz de toda a narrativa.

Em “Chiquitd”, o penultimo conto do volume, o tratamento dado por
Francisco Inacio Peixoto ao tema infancia, revela-nos um autor com uma
estética renovada — une o fantastico com forte dose do maravilhoso. O conto
abre-se com um travessao — sinal grafico — instituindo-se a situacao dialogal do
discurso: “— Quem é Deus? — Deus é um espirito perfeitissimo, criador do céu e
da terra. — Por que Deus € eterno?” (Ibidem, p. 127).

Esse inicio abrupto, sem a mediacdo de um narrador que situe sob que
condicbes o dialogo tem lugar, d& inicio a encenacdo do conflito da
protagonista: entre o catecismo e 0 exorcismo.

A narrativa desenvolve fatores integrantes da infancia de Chiquita: familia,
religido, escola, permeados por um moralismo repressor e redutor, que 0
narrador onisciente vai acompanhando e sutilmente construindo no texto. Sem
que o leitor se dé conta, o escritor parece seguir o conselho de Cortazar, em
Valise de Cronopio: “Cada palavra deve confluir, concorrer para o
acontecimento, como uma alianca misteriosa e complexa entre o escritor, 0
narrador, o tema e o leitor” (1993, p. 155). Isso atesta a superioridade do
narrador na escritura de Francisco Inacio Peixoto, que faz do leitor um aliado

na viagem sedentaria pelo universo do fantastico.
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O ultimo conto de A Janela, “Bapo” € um verdadeiro poema em prosa. O
poeta e critico cataguasense, Francisco Marcelo Cabral, comenta, a esse
respeito:

Bapo € um exercicio e uma licdo de delicadeza de estilo como aquelas
aquarelas japonesas de inspiracdo zen, em que o tema, a fina textura do
papel de arroz e a leveza do toque de pincel ou da pena sédo partes da
mesma experiéncia estética em que imergimos sem emoc¢do, mas por puro
prazer” (1995, p. 7).

Em Bapo, a infancia assume, quer na qualidade de tema, quer como
presenca ou vivéncia, importancia liminar e até fundamental.

A base da criacdo artistica, existe sempre um acervo de emogdes, cujo
indice é o préprio temperamento do individuo. Tais emoc¢des se revelam por
meio de imagens, elementos verbais, exterioridades ritmicas, incidéncias que
resultam de uma determinada visdo do mundo.

A visdo de mundo que, na alma do artista, € de ordem subijetiva, torna-se
objetiva a partir de sua obra, como se fosse um espelho, traida a cada passo
pelo impetuoso dinamismo que preside a forma poética e revela a presenca da
infancia em “Bapo”. H4 uma aura de candura ao longo da narrativa com a
alegria inexplicavel das coisas amanhecentes, a descoberta da natureza pela
crianca, o despontar do seu pensamento. O escritor parece divertir e comover
tanto quanto o menino.

“Bapo” nos conta as primeiras aventuras de uma crianga com o mundo
externo, cujas experiéncias sensoriais encontram expressdo numa Unica
palavra: Bapo. As aventuras sdao acompanhadas de perto por um narrador
onisciente, que vai traduzindo para o leitor os multiplos significados da palavra
Bapo: “Bapo era a agua, o rio, a chuva, o fiozinho cristalino que fluia no fundo
da chacara, quase um pequeno lago de margens recobertas de musgo”
(Ibidem, p.133). O texto abaixo revela as emoc¢des da crianca, a sua euforia

com as descobertas:

Se, de manh&d cedo, passeando no jardim, via o orvalho brilhando nos
tinhordes, largava a mdo da empregada, corria para eles, desajeitado, os
bracos tentando o equilibrio dos passos inseguros. Possivelmente
idealizava coisas durante o percurso, porque ia de testa enrugada,
compenetrado, martelando monossilabos incompreensiveis (Ibidem, p. 133).
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Nessa fase de inquietacdo motora, em que a locomoc¢éo é acompanhada
pela necessidade de tocar, explorar, conhecer o ambiente e entender a reacao
das pessoas, a irrequieta curiosidade do menino leva o narrador a viajar pelo
mundo infantil, compartilhando a alegria das pequenas travessuras, como

podemos observar nesse trecho do conto:

Puxava as folhas carnudas, sacudia-as violentamente e as gotas lhe
borrifavam o rosto, entrecortando-lhe em arrepios a respiracdo, ja de si
ofegante do esforco e da alegria da descoberta sempre renovada. Um
repeldo mais forte largava-lhe nos dedos indbeis pedacos de folhas.
Esmagava-as meticuloso. Examinava-as atento, procurando as gotas
irisadas que haviam fugido. Entdo, haviam fugido num sorriso meio de
desdém, meio de desaponto, indagava da criada:

— Bapo?

— E 4gua, sim, mas larga isso ai.

Vocé esta se molhando todo (Ibidem, p.133).

A partir desse trecho da narrativa, parece-nos que o autor identifica-se
quase inconscientemente com o mundo que o inspira e no qual mergulha-se
por completo, imprimindo na narrativa um tom de oralidade: “Um dia, ganhou
um peixinho de cauda em véu ondulante. Jogaram-no no tanque. E Bapo ficou
sendo também aquele pequeno e vivo ludido vermelho” (Ibidem, p. 133).

A recuperacdo do narrador da tradicdo oral pode também ter sido um
recurso estilistico do autor, porque subjaz as narrativas orais um convite mais
explicito ao ouvinte/leitor para uma viagem através do mundo da
representacdo, e, desta forma, a partir dai somente o nhome do protagonista,
cuja pequena biografia sera contada. O narrador onisciente vai acompanhando
a efémera trajetéria de Bapo na casa do menino, transmitindo ao leitor as

aflicbes do peixinho:

Que mundo escuro e feio, aquele onde o atiraram! Esbarrava nas paredes
de lodo e, deste peliculas em suspensao entravam-lhe na boca, que as
expelia em seu constante movimento de fole.[...] Bapo passava dias sumido
dentro do tanque sujo, ignorado pelos adultos”. S6 0 menino insistia no seu
amor pelo peixinho e ousava avancar mais perto da agua para descobri-lo.
A empregada repreendia-o e afastava-o para longe. Ele teimava:

— Bapo! (Ibidem, p.134).

No desfecho da historia, novamente o autor utiliza o discurso da
oralidade, para descrever, de maneira comovente, o dramatico momento da

morte do peixinho:
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Um dia, numa manha de julho, sentiu que ndo podia locomover-se. Era
como se a agua houvesse virado um bloco de gelo, prendendo-o. Tudo tao
frio, tdo escuro! Mais escuro pela cerracdo que cobria a superficie do
tanque. O corpo perdera a flexibilidade e s6 a custo se contraia sem
direcdo. Era uma pequena alga que as aguas levassem. Recurvara-se em
“s”, sinuoso e hirto (Ibidem, p.135).

A crian¢a, mantendo ainda o elo amoroso com Bapo, exclama, quando o
retiram moribundo das aguas: “— Dodoi, dodai” (Ibidem, p.135).

De volta ao narrador, este apenas descreve uma cena, buscando com
uma imagem concretamente visual do pequeno corpo naufragante, como um
esquifezinho, amenizar o impacto da revelagéo final: “ Soltaram-no de novo. E
Bapo foi descendo lentamente, lentamente como um esquifezinho, até
mergulhar no lodo a pequena cabeca vermelha. Quando o tiraram dali, estava
morto” (Ibidem, p.135).

Os principais acontecimentos dessa narrativa, para no6s de género
indefinivel — conto, poema, conto-poema — conduzem a um mundo interior que
ja nos pertence, e nos da a sensacao da infancia dentro de uma absoluta
verdade lirica.

Escritor minucioso, Francisco Inacio Peixoto apresenta um ambiente em
linguagem terna, pitoresca e gentil. Esse processo de nivelamento com o
estagio infantii ndo se repete nos contos “A fuga” e “Chiquitd”. Os dois
primeiros parecem-nos um capitulo da vida dos protagonistas Artur e Chiquita;

e Bapo, a restauragédo de um antigo estado lirico do contista-poeta.

IV.3 Sobre Chamada Geral

Em Chamada Geral, o autor retne contos de diferentes épocas — de
1940 a 1980 - contemplando os leitores com um volume de fértil
heterogeneidade. Destacamos dois juizos criticos sobre Chamada Geral:

Cesar Tozzi saudou-a como obra que:

[...] € o mostruario definitivo da evolugdo exemplar deste contista que foi
aprimorando seus recursos, fornecendo um painel completo do nosso
coloquialismo, desde a prosa mais reprimida e mais “bem comportada” dos
primeiros anos 30 até a descontracao dos dias de hoje [...] (1983, p. 3).
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J4 Guilhermino Cesar entendeu Chamada Geral como uma obra
harmonica “[...] os contos ora irmanados se conjugam para documentar, sem
desniveis de um para outro, o caso de um ficcionista exponencial do nosso
tempo [...] (1983, p. 3).

“Um fim de semana”, € o seu primeiro conto. A narrativa abre-se com a
descricdo de uma barata que surge na pia da cozinha. O narrador onisciente
conta a historia e alonga-se nos pormenores do percurso do inseto e da

dificuldade de o protagonista mata-la:

Quando reaparece, vem engatada noutra, deixando no ladrilho um filete de
gosma. Xifépagas no ato do amor, perderam a agilidade. Um estalido seco e
0 grumo nojento emplastra a sola do chinelo. Esfregou-o no soalho, como
se sentisse aquela massa viscosa lhe atravessava o pé [...] (Ibidem, p. 139).

O inicio do conto, no tempo presente, teatraliza a acao e reforga a inércia
do protagonista. O titulo — “Um fim de semana” — é vago, e remete a auséncia
de acdo, até o protagonista tropecar no degrau: “ - Merda” (Ibidem, p. 139).

Observamos que assim como em “Diadlogo de amor com Gicelda”, os
dialogos do texto sao o ponto forte e sustentam a trama. Alternando descricfes
pormenorizadas — por um narrador bastante observador — e dialogos, a
narrativa ganha um ritmo que serve de contraponto ao equilibrio da trama,
agilizando a acgéo, pois o0 protagonista € um homem incapaz de tomar uma
deciséo “— Meu Deus, eu sou um fraco” (Ibidem, p. 141)

Atormentado pela duvida em relacdo a fidelidade da companheira, ex-
prostituta, com quem vive ha quatro anos, o conflito se agrava nos fins de
semana. Agressdes fisicas e verbais de ambos os lados, xingamentos,

ameacas:

Sabe de uma coisa? Chega de bate-boca. Fique na sua gaiola, que eu vou
voar para a liberdade. Errei uma vez, vindo para a sua companhia, mas
ainda sei administrar meu corpo, sem precisar de suas migalhas. — Sou
uma infeliz (Ibidem, p.143-4).

E o arrependimento pelas palavras ofensivas, o pedido de desculpas, as

pazes:
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Ndo é ndo. Eu prometo, prometo que nunca mais... Queria saber
unicamente uma coisa: vocé me traiu? [...] Percebendo a magoa da mulher,
puxou-a para si, arrependido, afagando-lhe a cabeca:

— Nao, ndo. Acabou-se. Pronto. Me da um beijo (Ibidem, p. 144).

Nessa historia aparentemente simples, um fim de semana qualquer, em
qualquer cidade, em qualquer casa, um casal qualquer, a impressao que o
conto nos causa € a de que a histéria continua, porque a vida também é assim,
um elo permanente que entrelaga os fatos, unindo as lagrimas aos risos, as
tristezas as alegrias. A vida sempre continua. Nessa narrativa observamos
ainda que o autor reafirma o seu estilo: a mescla de sintaxe popular a sélido
portugués literario. Estilo que se assemelha ao experimentalismo modernista,
alicercado no direito permanente a pesquisa estética.

O segundo conto, “A Visita“, sera examinado em capitulo separado, como
“A Tragédia Grega revisitada“ (Cap. IV).

“Histéria copiada de um diario“ é o terceiro conto de Inéditos. O narrador
pertence a categoria do narrador sedentéario, tradicional, caracterizado por
Walter Benjamin, a tecer o relato de suas memdrias, de sua prépria experiéncia
e daqueles que lhe eram proximos, os familiares (Cf.1996, p. 198).

O narrador-protagonista recupera um passado que ndo € um simples
lembrar ou recordar — antes, revela a sua relagdo com o tempo, e, no tempo,
com um passado que ndo estd invisivel, nem ausente e nem distante. Ao
contrario, um passado que esta presentificado.

A volta as origens significa percorrer os corredores da casa da familia e
reencontrar as figuras com as quais la conviveu. Esse percurso € o de abrir
mapas interiores, diante de si ou da prépria vida. A recuperacdo do passado
implica em reforcar, para o narrador-protagonista, a desorganizacao familiar — a

hipocrisia dos pais, das irmés e dos irmaos:

Como poderia eu teimar em morar naquela casa, com a minha lucidez,
minhas feridas antigas, completamente desgovernado e sem amor?

[...] Restava Mequinho e ali estava Mequinho, feito um bicho, arrastando-se
pelo chédo, sujo, de baba escorrendo. [...] Com ele conversava (PEIXOTO,
1982, p. 154-5).

O narrador explicita, nesse trecho, que em suas memorias a Unica

reminiscéncia de carater afetivo era a figura do irmao, Mequinho — a relacédo de
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empatia e afeto que existia entre ele, o irmdo mais “lcido” e o irmé&o deficiente.
O seu discurso, ao unir 0s opostos, reforca o contraste entre ele e o resto da
familia.

As referéncias que o narrador faz, no decorrer do texto, a personagens e
autores da literatura de ficcdo sdo pistas da trajetoria literaria do autor e de sua
erudicao.

Em “Caso de Amor”, quarto conto de Inéditos, o autor criou, através da
linguagem, uma narrativa que oscila entre um tom de quase chulice explicita e
uma prosa sutil e elegante. Em sua economia, 0os recursos linglisticos nao
estdo mais somente a servico de um estilo, de um certo modo de escrever
bem, e sim em fungdo do mundo a ser criado como expressdo. Podemos
identificar, na construcdo textual, técnicas da satira menipéia, como um canal
de expresséo para o sentido carnavalesco do mundo.

Uma das caracteristicas da satira menipéia que podemos destacar na
narrativa — uma espécie de parddia de conto policial — é a variedade de estilo e
multiplicidade de vozes, seja do narrador ou de suas personagens. Francisco
Inacio Peixoto oferece, dentro de sua menipéia, uma visdo polifénica do conto,
o didlogo interno, a livre expressao de cada personagem.

Assim, nesse conto temos um narrador que cede lugar a diferentes
discursos: para Mikhail Bakthin, os termos carnavalizacdo e polifonia s&o
sinbnimos. Segundo ele, a percepcao do carnaval ndo se da como evento, mas
sim como a expressdo de uma linguagem de simbolos que transfiguram os
proprios fatos do carnaval como forma sincrética de espetaculo. Expressam a
pluralidade de vozes e de pontos de vista existentes no mesmo discurso e,
também, a pluralidade de idéias inseparaveis das vozes que as transmitem (Cf.
BAKTHIN, 1993, p.180).

Desse modo, os efeitos cémicos e parodisticos contidos no texto,
oferecem parametros para um olhar inovador acerca dos géneros cémico-serio
e critico e também possibilitam reflexdes interessantes para se estudar a
dialética da propria vida.

No conto ora comentado, encontramos elementos que nos permitem
identifica-lo como uma narrativa carnavalizada, a partir do contexto no qual se
desenvolve a trama: as contradicdes de um inquérito policial para desvendar

um assassinato ocorrido num quarto de hotel.
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O conto abre-se com um telefonema do Sargento para o delegado, as

altas horas da noite, comunicando-lhe o crime. A ligacdo esta péssima:

— Ald, ald. Fala mais alto [..] Um homem assassinado onde? Puxa! Este
telefone estd uma droga. Repete. Como é que eu sei que ele tomou uma
droga? O Sargento, vocé esta ficando burro? Estou dizendo é que este
telefone estd uma droga. Hein? Nao escuto nada. Veja se fala mais alto.[...]
teve que prender quem? Ah, compreendi.[...] Telefona para o Dr. Florindo,
avisando para ele se encontrar com a gente no hotel. Ndo tem o qué?
Telefone? Também, que raio! Esse médico foi morar longe pra burro e ainda
por cima, sem telefone [...] (PEIXOTO, 1982, p. 159).

Assim, a narrativa vai se desenvolvendo num contexto que expressa a
diversidade do cotidiano. O médico, Dr. Florindo, chamado para dar o laudo,

examinava o corpo sem toca-lo, monologando:

Nenhuma contusdo. Ferida produzida por instrumento perfurocortante,
atingindo toda a regido do pescoco, a pele, o tecido celular subcuténeo, o
plano muscular dsseo, transfixao da coluna cervical. Corpo ja em estado de
rigidez cadavérica. Agora me dé o auto de corpo de delito para eu
preencher (Ilbidem, p. 161).

E interessante registrar que Francisco Inacio estudara, durante o seu
curso de Direito, a disciplina “Medicina Legal’. Dai, a sua desenvoltura para
lidar com os temos médicos que compdem o laudo. Observamos, ainda, em
sua narrativa a parodia de situacdes e condutas de grandes investigadores da
literatura policial ocidental — o contraste entre o investigador brasileiro com a
elegancia de um Hercule Poirot: “Fei¢des de nordestino, bigodes malcuidados,
ainda com capa de gabardina surrada, o delegado ora se inclinava para a
mesa, apoiando nela os cotovelos, enquanto abria e fechava as hastes dos
oculos [...] “(Ibidem, p. 161-162).

Percebemos também um forte traco de atualidade no conto que desafia o

leitor continuamente, convidando-o a reflexdo, no exemplo que se segue:

— Espera |a, seu comissario. Ndo estamos mais nessa de maconha. Nao
tinhamos nada em nosso poder e faz um tempao que ndo puxamos um
baseado. Regeneracéo ainda que tardia, eis 0 nosso lema. Apesar de que —
0 senhor deve ter lido — alguns médicos afirmem que a maconha é menos
nociva do que este cigarro que o senhor fumou, que nés fumamaos (lbidem,
p. 164).
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Neste trecho da narrativa, a personagem de um dos jovens faz uma
parédia com o lema Libertas quae sera tamem da bandeira do estado de Minas
Gerais, ao mesmo tempo em que alude aos efeitos nocivos do cigarro também
para os fumante passivos.

Prosseguindo a investigacdo, o narrador onisciente declara que foi
descoberto um envelope fechado, enderecado as autoridades policiais, dentro
da mala do morto. O conteudo deste elucidara o assassinato. Citaremos alguns
trechos da carta para satisfazer também a curiosidade do leitor:

N&o deixo minha identidade. Quero sair daqui como entrei: incognito. Um
desconhecido de quem ndo sabem o nome, e de quem, na cidade nem a
fisionomia guardaram. [...] Quando tiverem conhecimento desta, estarei
morto. Mas, longe daqui. [...] Os jornais irdo relatar, apenas, um acidente
rodoviério. [...] a ninguém envergonharei. Sou um homem s6. Sem familia,
sem amigos. Amor somente tive este, que me destruiu e que hoje destrui.
Como pbde ser isso e como ndo pude refrear isso ndo sei. Maldigdo que me
surpreendeu ja no inicio da velhice. Notem que nado estou dramatizando. [...]
Na véspera de sua partida, que eu ignorava, tivemos uma alteracao.
Transferia-se para outra faculdade, para perto da familia e iria permanecer
uns dias aqui, onde lhe pedira 0 pai que tratasse de certos assuntos. S6
havia este hotel e nao foi dificil encontra-lo. [...] Conversamos a tarde toda,
tranquilos. N&do consegui,, entretanto, convencé-lo a regressar comigo. [...]
sem me perturbar, disse-lhe que precisava escrever uma carta: era esta. [...]
De nada desconfiou: Estava nu e deitou-se. Queria dormir e deixei que
dormisse, enquanto escrevia. Mal terminava alucinado, realizei 0 meu
intento: fiz com que dormisse para sempre.

O delegado estava estupefato:

— Esse sujeito escreve bem pra burro. Sabe que no fim a gente fica até com
pena? (Ibidem, p. 167).

Entendemos que na “carta-testamento” da personagem que cometera o
crime e, posteriormente, suicidou-se, ha um narrador que cede lugar a
diferentes discursos, mostrando a diversidade da alma humana, enquanto
expOe suas fraquezas e vaidades. E sempre com a presenca ténue e quase
invisivel da ironia, recurso estilistico que acompanha o universo ficcional de
Francisco Inacio Peixoto.

O pendltimo conto, “Soledad” tem como temas, a seducdo e a
transgressdo. O “cidaddo conspicuo”, de meia idade, que cai de amores por
uma jovem, cujo nome vem anunciado no titulo. Esse é o quadro que o contista
constréi para denunciar a falsidade da sociedade burguesa, apontando

estranhezas e singularidades, com a finura de seu olhar irénico.
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No inicio do conto, o narrador autodiegético descreve minuciosamente a
personagem Margarida — sua esposa — acentuando-lhe, as caracteristicas
morais e os atributos de carater. O protagonista pde em relevo as manias de
Margarida, seus desvios de conduta, enfim, 0s aspectos negativos de sua
personalidade. Assim, antes mesmo de compreendermos a historia, o narrador
persuade o leitor a simpatizar-se com ele e a acreditar na sua versao dos fatos.

Técnica de seducgdo, artimanha de persuasdo sdo recursos que podem
nos apanhar em nossa ingenuidade de leitor apressado, encantado com as
minucias fornecidas pelo narrador a respeito do tédio que se abatera sobre o

seu casamento, até a chegada de Soledad:

Soledad aparecera certa manhd em nossa casa, pedindo emprego.
Explicou: estava de pouco no Brasil, desentendera-se com o velho casal de
espanhdis que a trouxera do fundo de uma aldeia, e andava a procura de
um lugar onde ficasse, até amealhar dinheiro que Ihe permitisse pagar a
viagem de volta a terra. Gabava-se:

— Sé cuidar la casa, hacer la comida, todo. Bocé no se arrependera (lbidem,
p. 170).

Uma vez instalada na casa, Soledad, além de se incumbir das tarefas
domésticas, também passa a dar aulas de espanhol para a patroa. Sua

jovialidade leva o patréo a perceber, mais uma vez, a vida que levava:

Passei a olhar com certa gula para a moca e, as escondidas ou quando
Margarida estava ausente, procurava entender-me com ela em conversas
de inocéncia aparente, sem quebra do respeito que me esforcava por
infundir, como querendo sem querer.

Avancando e recuando também, Soledade adivinhava tudo [...] Sonsa e
matreira, se acumpliciou na pantomina e sempre que tinha ocasido,
suscitava outras:

— I Es muy triste sentirse una tan sola! (Ibidem, p. 171).

O narrador-protagonista percebe que, aos poucos, perdia as rédeas do
controle e entrega-se ao desejo e a paixdo, “Aos minutos de loucura
intercalavam-se crises de remorso” (Ibidem, p. 172). O Narrador ardiloso, que
desde o inicio da historia persuade o leitor a acreditar na sua versao dos fatos,
afirma que suas crises de remorso “ndo eram as do conjuge infiel, pois
Margarida havia muito se anulara [...]” (Ibidem, p. 172). O motivo do seu

remorso era a diferenca de idade. E prosseguindo com sua tatica de atrair a
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simpatia do leitor, explora a psique humana, a perda e a recuperacdo da

identidade:

Olhava-me num espelho de dupla face: aqui, o cidaddo conspicuo, naquela,
o fauno retardatario. Ambos se embaralhavam e, da mistura, emergia a
imagem de um bandalho em que a idade e a posicdo realcavam o triste
papel, a figura do velho desfrutavel. Evergonhava-me, mas ja ndo podia
mais matar o fauno, nem este se dava conta do ridiculo a que submetia o
juiz [...] (Ibidem, p.173).

Nesse trecho da narrativa, Francisco Inacio Peixoto apresenta de maneira
mais contundente — e com o tempero da ironia — situacdes em que a psicologia
€ colocada a prova, por meio da exposicdo de sentimentos conturbados, das
fraquezas, vaidades e contradicbes inerentes ao ser humano. Alias, é
importante reforcar que a presenca da ironia € marcante em todo o desenrolar
da narrativa. Para o escritor, a estilizacdo da ironia € fator preponderante na
maioria dos contos que escreveu. A professora Lélia Parreira Duarte em
“Estudo da Ironia: um auxiliar tedrico da Literatura Comparada”, observa que a
ironia na literatura € “[...] antes de mais nada, valorizacdo do receptor,
estabelecimento de comunicacdo com o outro, reconhecido e respeitado como
um ser que €& também sujeito ativo, e ndo apenas objeto da recepcédo
(1991, p. 18).

Desse modo, a escritura do autor desestabiliza e encobre qualquer
significacdo que se pretenda definitiva, mostrando ao leitor atento o carater de
jogo do texto literario e a falsa impressdo de consisténcia dos fios que
constituem a sua trama. A titulo de exemplificar a recorrente presenca da
ironia, transcrevemos dois fragmentos da narrativa analisada, para ilustrar esse
recurso estilistico que, pela voz do narrador-protagonista, desestabiliza o
discurso. No primeiro exemplo, quando expressa 0 comportamento da
personagem Margarida, estabelecendo um contraste entre a normalidade

social dos fatos e a sua anormalidade essencial:

Tanto andamos, que tive o meu quinhdo de escéndalo, escandalo que, por
sorte, ndo foi a rua. Margarida, nisso e ao contrario de qualquer previséo,
agiu discretamente e com sabedoria, de tal modo que ninguém ficou
sabendo nem sequer por que motivo Soledad se despedira ou fora
despedida. A mulher, depois de um razoavel escarcéu a portas fechadas,
traiu-se momentaneamente:

— E eu, que ja ia tdo bom no meu Espanhol...
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Era, assim, mais uma frustracdo de discipula do que de esposa [...]
(PEIXOTO, 1982, p. 173)

E no desfecho do conto, quando o narrador-protagonista retomando a

palavra, relata de maneira inocente uma situacéo tremenda:

Veio a fronteira. Prosseguimos. Apertei a mdo de Soledad e, mudos e
comovidos, penetramos em terra de Espanha. De novo, alfandega:

— Los passaportes, por favor [...].

Onde esquecera o passaporte?

Mandei-me a pé mesmo para a fronteira portuguesa [...].

Atirei-me para um carro que passava e prometi uma gorjeta ao chofer. De
nada valeu. E como era, mesmo, o nome da terra de Soledad? Da
plataforma, ainda pude vé-la debrucada numa das janelas. Gritei. Com as
maos em conha, ela também gritou:

— Te esperaré em...

N&o ouvi o resto (Ibidem, p. 175-6).

Francisco Inacio Peixoto provavelmente sabia que o humor era o veio
expressivo mais comum a critica social. Logo, valeu-se desse artificio para
discorrer sobre a paixdo do homem mais velho pela moca bem mais jovem;
(Lembremo-nos dos velhos de comédia apaixonados por mocinhas, topos tao
comum desde a Antigtidade). A ironia foi, pois, a forma mais adequada para
questionar, tal problema, jA que por meio do exagero e disfarce, conseguia-se
despertar a perspicacia do leitor, sem causar impasses mais fortes a
sensibilidade.

No conto “Um chefe de familia”, o narrador-protagonista, que passa “uma
vistoria no mundo, sentado praga nos botecos” (lbidem, p. 177), conta a sua
histéria e da ao leitor a impressao de ser o exclusivo confidente de seus casos
e de suas reflexbes. E um narrador que pertence a categoria do narrador
sedentario, de Walter Benjamin (Cf. BENJAMIN, 1966, p.198). Tece o relato
com sua propria experiéncia local, proxima a de seus ouvintes pouco viajados.

O narrador vale-se do tom coloquial, sempre muito a vontade, para
contar-nos suas aventuras noturnas nos botecos e, diurnas, na fabrica.
Paralelamente, desvenda-nos sua vida particular e sentimental: “Dou minhas
escapulidas, sempre resguardando minha moral e minha familia, porque familia
€ coisa muito séria [...]. Também faco tudo sem ofender sua condi¢cdo de minha
esposa perante Deus e perante a Lei [...] (PEIXOTO, 1982, p. 180).
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Percebemos, no trecho acima, o comportamento ambiguo do narrador-

protagonista, que remete a caracterizagdo do heréi picaro, os valores
cultivados por ele, a légica propria do meio social em que vive, 0 embate entre
o mundo que ele estabelece e o mundo real. Esses ingredientes que o autor
introduz no conto, ainda remetem & narrativa picaresca’'.

Para Maria do Socorro Correia Lima de Almeida, aspectualmente, a
narrativa picaresca € pretensamente autobiografica e, portanto, conta, em
primeira pessoa, as aventuras e principalmente as desventuras de um individuo
de baixo nascimento. E a histéria de uma personagem vulgar que busca a
sobrevivéncia através de uma série de estratagemas (Cf. ALMEIDA, 1984, p.
73). O trecho transcrito ilustra, de modo exemplar, as considera¢gdes de Maria

do Socorro:

“Me desvelo no trabalho, apesar de ele ser rengiiem. N&o tenho instrucao
para pretender outro, ndo posso exigir coisa melhor, nem eles podem me
aumentar pelo servico que faco. Reconheco isso e me viro com 0s biscates
[...]" (PEIXOTO,1982, p. 179).

Ainda sobre a narrativa picaresca, Félix Brun, em Literatura y sociedad,

comenta:

[...] ela seria uma manifestacdo precoce do destino individual dentro da
nascente sociedade capitalista. Assim como o burgués emerge sozinho do
seio da sociedade, ndo tendo atras de si uma classe que possa mediar suas
relagbes com o mundo e chegando ao sucesso a partir de seu proprio
engenho, inteligéncia e esperteza, também o picaro estd sozinho e deve
valer-se dos mesmos recursos. O picaro seria entao a séatira do burgués que
se faz por si mesmo. Ao tirar a sua mascara para o leitor, o picaro tira
também a mascara de todas as pessoas com quem convive e mostra as
sujeiras escondidas debaixo de aparéncias limpas. Todas as pessoas
estariam no mesmo jogo de sobrevivéncia, usando de artimanhas por vezes
totalmente amorais (1969, p. 143-58).

10 picaro é um produto social, dando-nos o romance picaresco um retrato realista da
pobreza e corrup¢do da sociedade espanhola no seéculos XVI e XVII, retrato que é
perspectivado segundo o olhar atento e mordaz do protagonista. O herdi picaro subverte
0s codigos morais vigentes repondo no seu lugar uma ética que melhor se adequa a
realidade social. E nesse sentido que se pode falar do picarismo como uma atitude
perante a vida, mais do que um género literario definivel pelo assunto ou por outros
caracteres externos. Esta dimensdo ideoldgica transpds fronteiras espaco-temporais do
picaro espanhol, insinuando-se na literatura de costumes (e sétira social) onde dele
encontramos vestigios até aos nossos dias.
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Um dltimo aspecto que a professora Maria do Socorro considera na
narrativa picaresca seria o seu possivel carater revolucionario. Ela adverte que,
apesar de ser uma narrativa contra-ideolégica, a medida em que se coloca
parodicamente em relacdo a literatura oficial, a contra-ideologia patente na
picaresca ndo apresenta nenhum carater revolucionario, a medida que o
picaro, ao desmistificar a ideologia oficial e apontar a hipocrisia de todas as
classes sociais, ndo propdée nenhuma mudanca, mas sim busca ser aceito e
sobreviver dentro desta sociedade (Cf. ALMEIDA, 1984, p. 77), como podemos

perceber no desfecho do conto analisado:

Por umas coisas assim é que perdbo a vida que levo e fico achando tudo
ainda muito bom. Conceigéo é que n&o se conforma. E exigente, ndo sabe
tirar proveito de nada, fazendo tudo pior do que €, criando problemas. Hoje,
por exemplo, sei que vai ter. [...] Quando saio fora do sério, sou assim: dou
para pensar alto, solto & cabeca, voz baixa, na confissdo. Me sinto bem, é
minha maneira de purgar [...] (PEIXOTO, 1982, p. 180-1).

Por ter pertencido, durante muitos anos, “ao rol dos homens industriais e
industriosos” (Prologo de A Janela, 1967), Francisco Inacio Peixoto teve
agucada a percepcao para a condicdo social do operariado. Em tal vivéncia,
provavelmente se encontra a base da empatia do contista para com o
protagonista de “Um Chefe de familia”.

Ao estudarmos esse Ultimo conto, percebemos a esmerada técnica
narrativa do escritor; a espontaneidade do herdi picaresco em acédo, ao relatar
e conjugar incidentes de sua vida, quer como um operario quer como “um
chefe de familia” e também a excelente organizagéo realista a prover infra-
estrutura para o conto. Tal elemento realista no cenario é apoiado e ampliado
pela linguagem: viva, rapida, com expressdes de giria, fazendo com que o

discurso conserve a vivacidade propria da oralidade.



V LEITURA DE “A VISITA”: A TRAGEDIA GREGA REVISITADA

O conto “A vista” foi publicado em 1982 e faz parte do volume Chamada
Geral. O enredo focaliza a vida pessoal de uma mulher e a acdo narrativa gira
em torno do seu conflito: entre a vontade individual e a ordenacdo do mundo.
Conflito que reiteradamente ela faz questdo de reforcar durante toda a
narrativa.

A protagonista, em fase terminal de uma doenca maligna, encontra-se
imobilizada no leito num quarto de pensdo. Manda chamar o ex-marido “porque
desejava falar umas coisas. Desabafar” (PEIXOTO, 1982, p.146). Verborreica,
faz uma retrospectiva de sua vida narrando o passado — da infancia, passando
pela adolescéncia até a idade adulta.

Ora memorialista, a narradora apresenta 0s acontecimentos e as
personagens neles envolvidos, desempenhando o papel de juiza. A narrativa
desenvolve-se mergulhada na propria experiéncia da protagonista.

Exilada na penséao, ela tem como palco o quarto, 0 seu mundo; € como
publico, a personagem-marido e o leitor/espectador. Com a criacdo desse
espago, o escritor ordenou as particularidades do género dramatico: ele
eliminou os excessos, 0s acessorios, negligenciando assim do cenario o que
nao se relacionasse com a projecdo do conflito vivido pela protagonista. Ao
narrar seu testemunho, ela se expde, se desnuda. Desse modo, o ambiente,
até certo ponto desnudo — a cama, o travesseiro, a cadeira e 0 copo d’agua,
fica estd em consonancia com a tensdo dramatica. A protagonista reconstroi
seu passado de maneira alinear, com idas e voltas repentinas, com
superposicao de planos temporais, com digressoes e analises.

Naturalmente, o que retorna ndo € o passado propriamente dito, mas
suas imagens, gravadas na memoria e ativadas em decorréncia da presenca
do ex-marido. A partir dai, apresenta-se na narrativa 0 processo de
conscientizacdo da protagonista, tanto em relacdo a si mesma quanto em
relacdo ao mundo em que existe, atingido por intermédio de uma vivéncia
dolorosa que a compele a reavaliagcdo que pode ou ndo conduzi-la a morte. O

pY

conto é, pois, um retorno a tragédia grega: uma estrutura profunda de
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organizacdo da vida. As personagens a ilustram mediante sua conduta e seus
atos, e ndo sdo meras abstracfes simbdlicas. S&o individuos responsaveis por
seu destino e o conflito de que padecem resulta do encontro entre suas
vontades contraditérias. As memorias, o testemunho, buscam, portanto, inserir
a protagonista e sua histéria numa tradicdo maior, que ultrapassa o local da
histéria vivida. A condicdo para o retorno a tradicdo maior resultou da
habilidade do escritor em omitir o que ndo parecia essencial e de insistir no que
Ihe parecia importante para a emogéo ou para a estrutura do conto.
Pretendemos, no estudo do conto “A Visita”, abordar elementos da
tragédia grega e, para tanto, dada a amplitude do assunto, vamos restringir o
foco de nossa andlise a partir do conceito e dos componentes do tragico, pois o

Nosso interesse é resgatar o processo de corporificacdo do tragico na narrativa.

V.1 Os componentes do tragico

Segundo o professor Jhonny José Mafra, em estudo sobre a esséncia da
tragédia, os componentes ou as condi¢des do tragico sdo a hamartia, a hybris
e a Moira, ou destino. Ao interpreta-las, comenta que a hamartia € a falha
tragica. Portanto, o que vai desencadear “a tragédia no coracéo ou na vida do
homem é uma falha. Em grego é hamartia” (1994, p. 9). A hamartia pode estar
no herdi ou em situacdo anterior a sua vida, e ndo deve ser vista como uma
falha moral. “E um erro que é uma falha humana, e é tragico porque rompe
com a expectativa que em torno do herai se firmou” (lbidem, p.10).

A hybris, outro componente da tragédia, na lingua grega pode significar
excesso, orgulho, insoléncia, desespero, ultraje, insulto, violagdo, desmedida.
Do ponto de vista da tragédia, € a falta ou o pecado daquele que é excessivo,
orgulhoso, insolente, atributos pelos quais um homem entra em conflito com
outro homem, ou com os deuses, ou com outras forgas superiores.

Para Mafra, o conceito de hybris ndo esta claro na Poética, e pode-se
dizer que Aristoteles ndo cuidou de seu estudo, ou confundiu hybris com
hamartia, o que é pouco provavel. E afirma que € na filosofia pré-socrética que
vai se encontrar essa idéia mais profunda do tragico, isto €, “0 excesso, a

desmedida ou transgressdo daquilo que é justo” (Ibidem, p.11). Isso porque é
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concepcao grega que todo homem tem a sua medida, na qual se encontra
confinado pela vontade dos deuses. No entanto, abrindo-se para o
conhecimento, esse homem é levado a conviver com a idéia da imortalidade, e
passa a procurar a purificacdo da vontade, a catarse, para se aproximar do
divino.

Em sua obra, O teatro grego, Junito Brand&do afirma que o processo
catartico se da através de um mergulho em Dioniso. Em outras palavras, com a
superacdo da condicdo humana, a saida de si mesmo, o éxtase. “O homem,
em éxtase, fora dos limites de seu corpo, € imortal, deixa de ser um anthropos
um anér, um heroi, aquele que ultrapassa suas medidas (1984, p. 11). A hybris,
entdo, é a ultrapassagem da medida do homem, a violéncia que um mortal faz
a si proprio e aos deuses, 0 que provoca o ciime divino e leva ao castigo.

A Moira, terceiro elemento da tragédia, € designada pelo vocabulo grego
que significa parte ou lote e deve ter passado, por extensdo, a designar aquilo
gue cabe a cada um em sorte na vida, ou seja, o destino. Com esse nome,
Moira, segundo José J. Mafra, os gregos designavam a “forca superior e
externa, contra a qual se tornam impotentes todas as iniciativas humanas”
(1994, p. 15). Na tragédia grega, a Moira identifica-se com Zeus. Exprime o
fado de cada um e é a expressdo da esséncia divina, particularmente na
manifestacdo de dois atributos: justica e providéncia. O Destino ou Moira ou
Fatalidade é “o ser todo-poderoso e onisciente, € a forca a qual se contrapde a
finitude do homem” (Ibidem, p. 18).

Essa ordem de consideracfes sera a base sobre a qual buscaremos fazer
uma leitura do conto “A Visita®: a tragédia grega revisitada, na qual
procuraremos demonstrar que, 0s elementos estimuladores do tragico

decorrem da propria narrativa.

V.2 Otragico no conto “A Visita”

Francisco Inacio Peixoto, no conto “A Visita”, entrelaca, por meio da
atuacdo do narrador, situacfes que vao da mais tépida ironia ao sarcasmo
mais agressivo, fruto de uma analise da natureza humana, seus sintomas e

conflitos.
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A protagonista é construida a partir das opinides sobre si mesma e o
mondlogo assume feicdo narrativa. Expediente sobremaneira apresentado: a
protagonista reconstitui, “realisticamente” a sua vida, os fatos, sem perder de
vista 0s menores gestos e expressdes de seu interlocutor (0 ex-marido ou o
leitor-personagem).

Em Conceitos fundamentais da poética, Emil Staiger observa, sobre a

narrativa dramatica, que:

O mondlogo comunica a intencéo e as razbes ocultas do agir. Esclarece-nos
sobre como uma acdo deve ser apreciada, quais as suas circunstancias
agravantes ou atenuantes. No didlogo discutem-se prés e contras, em
interlocugdes longas ou em rapidos disticos. Um questiona, o outro discorre.
Um acusa o outro defende. Assim nem no drama nem do tribunal,
representamos a vida, e sim a julgamos (1975, p.143).

Esse procedimento do foco narrativo, se ajustando a historia narrada,
demonstra, clara e ousadamente, a liberdade de Francisco Inacio Peixoto no
trato da matéria literaria e seus elementos de composicao.

O conto abre-se com um travessao, sinal gréafico caracteristico do dialogo,

mas a narrativa desenvolve-se como um mondélogo:

— Bote mais um travesseiro atras de mim. Nao tem? N&ao faz mal. Me ajude
um pouco a recostar-me. Assim. Estd bem assim. Sabe que qualquer
esforco agora me esgota e me da suores frios? Sente-se ai. Mais perto, que
eu ndo posso falar muito alto. (PEIXOTO, 1982, p. 145).

Na abertura coloquial, artificio muito utilizado em teatro, o
espectador/leitor mergulha no cosmo/universo. Aparentemente muito simples, o
pedido da narradora-protagonista praticamente convida, ou melhor, obriga —
“Sente-se ai”. — 0 leitor a assumir a posi¢cado de personagem. A convocacgao ao
leitor prossegue pelo resto do conto, mesmo quando o texto ja se maneja
desenvolto.

Paragrafos longos, com periodos curtos, entrecortados, que nao dao
tempo ao leitor-personagem de retomar o félego, sugerem que a protagonista
tem pressa: “Preferiria ndo acabar deste jeito. Afinal, & horrivel a gente chegar
a este estado e continuar lacida, assistindo a prépria decomposicao” (Ibidem, p.
145). Ela ndo tem o tempo por aliado.
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Instala-se, entéo, a intensidade e a tensédo na narrativa, a sintese de uma
vida de agbes extremas, irreversiveis, contra tudo e todos que ela sabia ter de
combater para poder sobreviver. E tragico... o conflito da protagonista: entre a
vontade individual e a ordenacédo do mundo.

Em nossa analise do conto procuraremos mostrar o tema do fatalismo, da
problematica do ser, visto, no entanto, sob o prisma de um conflito recorrente
entre a liberdade individual e o destino que ndo pode ser mudado, o esquema
trdgico. Tentaremos tracar o percurso de sua construcdo no texto,
exemplificando no conto, como se corporifica esse conflito, isto €, o
desenvolvimento do tragico na narrativa.

Em seguida, abordaremos a figura do narrador — dispensavel como parte
e ndo como instrumento de compreensédo do tema, pois o0 escritor Francisco
Inadcio Peixoto, com a sua carga de valores humanos e literarios, fez do
narrador, em “A Visita”, o elemento de destaque na constru¢do da historia, na
composicao da protagonista e na intencao de impactar o leitor.

Os elementos estimuladores do tragico no conto “A Visita” decorrem da
propria narrativa, que mostra o agravamento do conflito. Ora, se o tragico parte
de uma ruptura, de um conflito, o que vai inicia-lo? A culpa, a hamartia, a
transgressdo que leva a culpa. A protagonista transgrediu a ordem social

burguesa, desconstruindo o mito do casamento:

S6 nos primeiros tempos de casada ainda tive um pouco de tranguilidade e
estava na esperanca de que tudo mudasse. N&o foi por outro motivo que
casei [...] estraguei sua vida. Acho que s6 a sua. A das crian¢as ndo. Tenho
certeza. Vocé soube encaminha-las sem a minha ajuda (Ibidem, p.147).

Ela desconstr6i ainda o mito da maternidade, dessacralizando-a, ao
abandonar os filhos: “tenho vergonha de dizer, porém, até das criancas tinha
raiva. Dela me alimentava e com ela me protegia” (Ibidem). No trecho abaixo, a
teimosia, a presuncgdo, levou-a a permanéncia do erro, a hybris: “[...] Confesso
que houve uma ocasido em que tive vontade de voltar para vocé, tentar de
novo. Escolhi, porém, o caminho mais escuro. Como sempre, ndao é?” (Ibidem,
p. 146-151).

A protagonista cai na desdita por incorrer em erro, impulsionada pela

hybris, o desequilibrio interno.
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A histdria narrada em “A Visita” é totalmente humana, até 0 momento em
que a protagonista vé que se frustraram todas as a¢des humanas para evitar a

realizagéo da profecia:

Ainda hoje, fico imaginando se poderia ter dado rumo melhor a minha vida,
sem ter prejudicado a sua. Nao foi, porém, essa vontade de me modificar
gue me fez aceitar vocé, que me criou situacdes mais erradas, problemas
mais insollveis? Antes de abandona-lo, refleti muito (Ilbidem, p.148).

Frustram-se as a¢cbes humanas cada vez que, diante de acontecimentos
aparentemente inocentes, vé-se cumprir o oraculo, demonstrando estar acima
dos homens (da protagonista) o poder ou o designio dos deuses (dos
antepassados, 0s pais) com uma dinamica em contraposicdo a dinamica

humana:

Sou muito complicada ndo é? Desde crianca. O temperamento da gente
ndo muda. Minha mae dizia que eu era uma menina ma. Nao se cansava de
me dizer isso. [...] N&o ja disse que fui feita para odiar, para me alimentar do
odio? Desde pequena, ndo sei como (lbidem, p. 150).

No fragmento acima, exp0Oe-se o conflito da protagonista. Nada muda. A
Moira (destino) é um poder inacessivel, irrevogavel e muitas vezes duro que
fixa o teor e o decurso da vida humana.

O acontecimento tragico ocorre quando se destréi a razdo de uma
existéncia humana, quando uma causa final e Unica deixa de existir. A
protagonista falhou como filha, como esposa, como mae e como prostituta.

A personagem principal, contando a sua historia, confere unidade a
narrativa, assemelhando-a a estrutura redonda da tragédia. Com o emprego da
primeira pessoa, a histéria ganhou, aos olhos do leitor, mais verossimilhanca.

O drama individual é contado por quem viveu a histéria. Num s6 dia, uma
vida inteira. Assim, 0 uso da primeira pessoa anula a distancia entre quem
viveu a histéria (narrador) e quem vai ouvi-la (narratario ou leitor implicito),
presentifica o relato que passa a ter uma dindmica como se o leitor/espectador
estivesse participando da acdo no exato momento em que estd acontecendo.

A protagonista fala pelo personagem ex-marido, fala pelos pais, fala pelos
outros homens que teve. Essa multiplicidade de pontos-de-vista narrado por

uma s6 voz, implica em muitos graus de verdade. Assim, inicia-se a dialética
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tragica, o conflito. Assim, a personagem do ex-marido é absorvida diluida pelo
leitor/espectador/personagem.

A protagonista conduz a narrativa, sempre no comando, deliberando e
resolvendo por si mesma. O narrador é colocado no alto dos acontecimentos,
vendo a amplitude possivel de suas vontades veladas, de segredos guardados,
de palavras pensadas e nao ditas e de palavras que, no decorrer de sua fala,
estdo sendo ditas.

Ao lancar mdo de um narrador autodiegético, que d4 a sua versao dos
acontecimentos e os avalia, percebemos o dominio de Francisco Inacio Peixoto
em estruturar a sua prosa na forma do género conto, que Cortazar assim

define:

Esse género de tdo dificil definicdo, tdo esquivo nos seus mdltiplos e
antagdnicos aspectos e, em Ultima andlise, tdo secreto e voltado para si
mesmo, caracol da linguagem, irmao misterioso da poesia em outra
dimensao literaria (1993, p. 149).

Em “A Visita”, o narrador é protagonista da historia que narra, relatando o
que Ihe aconteceu. Entrelaca as visdes do passado com as do presente, de
maneira que, embora queira recuperar oS acontecimentos com 0s sentimentos
experimentados, ndo consegue apagar a visdo madura daquilo que esta
distanciado do vivido, interferindo na recuperacéo pretendida.

O emprego da primeira pessoa, 0 tragico dentro do proprio coracdo
humano, confere unidade ao conto, teatralizando a historia. Do pequeno quarto
da penséo, abre-se o microcosmo da protagonista, do individual e circunscrito
para a esséncia maxima da condi¢gdo humana.

Enfim, em “A Visita”, o autor Francisco Inacio Peixoto orquestrou e
embaralhou os fios da ficcdo e da realidade, transformando leitores em
personagens, tematizando e encenando os caminhos do leitor com a matéria
narrada. Com essa técnica narrativa, ele reuniu no conto analisado o essencial
daquilo que os grandes tragicos buscaram equacionar: as maldicdes que
arrastam e derrubam o homem, o eterno problema da medicdo das forcas

humanas com as do destino.



VI CONCLUSAO

A permanéncia de uma obra é diretamente proporcional ao nimero de
interpretacdes que suscita. Sendo assim, nenhum estudo sobre a contistica de
Francisco Inacio Peixoto € definitivo. Portanto, ndo pretendemos emitir
conclusdes acabadas, mas apenas mencionar certas consideracdes que
julgamos necessarias ao entendimento da proposta desenvolvida nesta
dissertacdo: A hora e a vez de Francisco Inacio Peixoto. Esperamos que a
analise dos contos seja tomada na condicdo de simples tentativa de
interpretacdo, sujeita a eventuais acréscimos de acordo com o avanco de
outros estudos sobre o escritor ou dos diferentes angulos de abordagem
possibilitado pela leitura de sua prosa.

Francisco Inacio Peixoto, 0 contista, interessou-se por todas as condicdes
humanas, sem absolutamente julga-las. A maneira como suas personagens
reagem e vivem os dilemas, mostra a imprevisibilidade do comportamento
humano; o movimento da vida. O contista procurou, na soliddo da palavra
escrita, uma forma de organizacdo da experiéncia, de lucidez e de
permanéncia. SA0 muitas as questbes que merecem ser aprofundadas em
seus contos, com mais estudos, mais trabalhos, que facam jus ao nivel de sua
ficcdo. Dono de um estilo contundente e conciso, o escritor de Cataguases
conferiu as suas narrativas uma dimensao universal, introduzindo questdes
referentes a propria natureza humana, centrada nas aleluias e nas agonias do
ser.

Uma das mais inquietantes questdes que se apresentam ao estudioso da
obra de Francisco Inacio Peixoto € seu reiterado interesse pelas camadas
menos favorecidas da sociedade. O escritor soube aliar o rigor e a precisdo do
seu texto com uma visdo aprofundada da problematica humana no que se
refere a forte ineréncia da auséncia de horizontes no ambiente do interior.

Francisco Inacio Peixoto p6s sua erudicdo a servico da compreensao do
outro. Ao invés de “gasta-la” em salBes literarios, recolheu-se numa postura de
observador atento, alicercado na solidez de uma sabedoria adquirida nos livros

e nas vivéncias mundanas. O mundo que emerge de suas paginas nao é dos
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felizes e abastados, ndo é o dos futeis e vazios, mas o dos homens, mulheres
e criancas esquecidos pela sorte, travando cotidianamente uma disputa
desigual com a vida, sem recompensas ou falsos alentos.

Por outro lado, aprendemos que ndo cabe ao pesquisador o julgamento
das atitudes dos homens do passado, apenas procurar compreendé-las a partir
dos fragmentos de seu tempo que chegaram até nds. Por isso, muitas das
acOes do autor podem parecer contraditorias, se ndo levarmos em conta 0s
momentos dificeis pelos quais passou, quando idéias conflitantes norteavam
suas decisodes.

Desse modo, procuramos (re)fazer o seu percurso literario e sua atuacao
em Cataguases valendo-nos, principalmente, de sua préprias palavras,
buscando conferir a relacdo sujeito—objeto um carater mais equilibrado.

O homem, o autor e a obra ndo cabem em esquematismos simplistas e
maniqueistas, e sempre perdemos muito quando tentamos fazé-lo. Foi da
complexidade, da ambiguidade e da rebeldia, inclusive, que nasceu muito da
forca e permanéncia do ficcionista.

Este trabalho buscou, assim, oferecer uma contribuicdo para o estudo da
literatura mineira e brasileira, trazendo para a discusséao a figura e a producao

contistica do escritor cataguasense Francisco Inacio Peixoto.
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ANEXO |

DEPOIMENTO

Josélia Peixoto de Medeiros
(sobrinha)
24/04/2003

Em 1934, quando morava no Rio, a residéncia do tio Francisco era muito
frequentada por Marques Rebelo (que era advogado também), Cardillo Filho
(advogado), Walter Benevides (médico). As Faculdades de Direito e Medicina
ficavam no Catete. Assim, a amizade dos tempos de Faculdade continuou.
Muitos estudantes moravam em pensdo, e 0 entrosamento entre eles era
grande.

Nessa época eu estudava no Rio, no Instituto La-Fayette. O manual de
Portugués ja comentava a Verde. A Emilia, do tio Manoel, também estudava no
Rio. O tio Francisco estava se preparando para ingressar no Itamarati, mas
sempre se disponibilizava para ajudar-nos em questbes de estudo. Nos finais
de semana, ele nos buscava para sair. lamos com ele ao teatro, cinema... 0
cinema era na Praca General Osério, em Ipanema.

Marques Rebelo era mais que um irmao: consideracdo, amizade,
afinidade. Marques se realizava nessa troca de intelectualidade com o tio
Francisco, caracteristica que se estendia a outras pessoas. Tio Francisco era
elegante e timido, mas vaidoso. Gostava do proprio nome. Possuia uma
vaidade que emanava das atitudes e do vestuario. E era um timido que sempre
aparecia, se destacava, apesar de nao querer ser notado.

Ganhava muitos livros. Das livrarias, que na época também editoravam as
obras, e dos amigos, escritores e ndo escritores, como Alvaro Lins, Marques

Rebelo e Herberto Salles. Dava extremo valor aos livros. Muito apegado a eles.



107

ANEXO |

DEPOIMENTO

Béarbara Inécio Peixoto
Maria Isabel Inacio Peixoto
(filhas)

30/01/2004 e 06/02/2004

Local: residéncia Francisco Inacio Peixoto — Cataguases, MG

Papai foi um leitor voraz desde a infancia, provavelmente influenciado
pela mée adotiva, a tia Dedé (Deocleciana), filha do primeiro casamento do
vovo Peixoto. O primeiro livro que ele leu foi Coracao, de Edmundo De Amicis.
Recomendou que todos os sete filhos também o lessem. Gostava de todos os
classicos da literatura universal. Homero, Dante, Cervantes, Goethe, Kafka... lia
a Biblia como texto literario. Relia sempre Machado de Assis, José de Alencar,
Eca de Queiros.

Escrever para ele era necessidade, e ndo vaidade. Muito exigente com o
que escrevia. A primeira pessoa a ler os seus escritos era a Bérbara.
Considerava muito a opinido dela. Ele foi um pai amoroso e sensivel. Divertia-
se e nos divertia contando casos de assombracdo e de velério. Achava
“pitoresco”. Sempre citava o livro Veldrios, do Rodrigo de Melo Franco.

Papai escrevia para registrar fatos, pessoas, situagcdes. A maneira como
ele via 0 mundo, a sua leitura de mundo. Possuia uma auto-critica muito
grande, mas era rapido para escrever. Arquitetava a idéia, o tema e néo
reescrevia muito. Lia e admirava Lucio Cardoso e Pedro Nava. Gostava muito
do Nava.

Foi convidado para concorrer a uma vaga na Academia Brasileira de
Letras, incentivado por Marques Rebelo e Walter Benevides. Mais de uma vez.
Nunca aceitou. Achava “desnecessario”. Papai foi um intelectual idealista e
humanista. No final da vida, desencantou-se com Cataguases. “Um equivoco”.

Para ele, a Verde foi coisa de crianca, de meninos.
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Apreciava musica classica e a nossa fazenda Santa Maria. Dela gostava
imensamente. Sobre a influéncia de Marques Rebelo... foi mais na
modernizacdo de Cataguases — arquitetura e artes plasticas. Na literatura,
Marques incentivava-o a publicar os contos e as poesias.

Papai dizia-se frustrado por ndo ter abracado a Diplomacia. Prestou
concurso e passou, mas naquela época precisava de recomendacdo, de
indicacdo de alguém ligado ao poder politico federal ou do préprio corpo
diploméatico. Papai discordou dessa norma, desistindo de ser diplomata.
Sempre dizia que 0 que realmente queria era ter sido diplomata. “Viajar”,
“conhecer”, “observar’... nesse aspecto da sua historia de vida sentia-se
frustrado, mas nao infeliz. Nao se sentia pleno em nenhuma das atividades que
exerceu: advogado, banqueiro, industrial, diretor de colégio, professor e
fazendeiro. Nunca se envolveu com politica. Esse era um assunto que nao era
comentado na esfera doméstica. Tinhamos liberdade para votar no candidato

gue quiséssemos. Papai dizia ser simpatizante do Socialismo.
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DEPOIMENTO

Paulo Augusto Gomes

(amigo)

05/08/2004

Via correio eletrénico: yuramil@bol.com.br

Meu interesse por cataguases € anterior a0 meu conhecimento de
Francisco Inacio Peixoto. Diz respeito ao cinema de Humberto Mauro, objeto
de admiragcdo profunda, cujas imagens me encantaram pelo tom de genuina
brasilidade que carregam. Foi lendo e pesquisando sobre Mauro que cheguei a
Verde e, dai, a um atrevido projeto de curta-metragem apresentando a
FUNARTE e por ela premiado em concurso de nivel nacional.

Passei 1978 recolhendo todo o material que pude sobre os integrantes da
revista e visitando Cataguases. Conheci Camilo Soares e Martins Mendes,
cheguei a Guilhermino César e Christophoro Fonte-Boa, sé nao tive acesso a
Fusco, que ja havia morrido. Precisava de alguém que conhecesse em detalhe
a histéria da Verde e se dispusesse a falar do que ela representou. Através de
amigos comuns, bati a porta de Francisco Inéacio Peixoto.

A principio, recebeu-me com cortesia, porém desconfiado: o que poderia
eu querer com ele? Apresentou-me o grupo do Totem, Joaquim Branco a
frente, e participei de boas conversas em sua casa, que abriu para mim. La
conheci sua pinacoteca fabulosa, que incluia Marie Laurencin e Utrillo, Portinari
e Tarsila, além de um mébile de Calder. Conheci principalmente sua familia e
por todos fui tratado com muita cortesia e consideracéo.

Filmei Os Verdes Anos em 1979, com um depoimento exclusivo seu,
gravado em som direto. S&o, até onde sei, as Unicas imagens em movimento
de Chico Peixoto, através das quais ele da um testemunho amargo sobre
Cataguases, que nao lhe inspirava maiores cuidados. A essa altura, eu ja havia
conseguido reunir toda a sua obra — e boa parte da dos demais Verdes —
inclusive o belo “Meia Pataca”, parceria com Guilhermino César, do qual ele me

deu um raro exemplar.
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Uma vez pronto, trouxe o filme — de 12 minutos — para que ele o
conhecesse. Aceitou estar presente a projecdo, desde que ela ndo se
realizasse no cine Edgar, onde ndo queria voltar a pér os pés. Gostou do que
viu e, a partir dai, eu de volta a Belo Horizonte, comecamos uma
correspondéncia que s6 se interrompeu com sua morte. Fui seu hospede na
casa da rua Major Vieira, participei de cerimbnias em sua homenagem (como
aguela acontecida no Colégio de Cataguases, durante a qual Francisco
Marcelo Cabral lancou Inexilio), dele recebi inUmeros presentes. Cada filho
meu que nascia era contemplado com um mimo: os dois mais velhos
ganharam, respectivamente, uma gravura de Edith Behring e um desenho a
bico de pena de Aldary Toledo. O terceiro recebeu um filhote de cachorro de
raca. Ganhei garrafdes de aguardente Copinho, que ele fabricava e da qual
tinha o maior orgulho. Ao final da vida, dizia a Joaquim branco e Ronaldo
Werneck da alegria por haver encontrado um novo amigo — eu — na velhice.

Diante de tudo isso e muito mais, como nao ter uma profunda saudade de
Chico Peixoto? Como néo pensar sempre nele e lembrar a figura maravilhosa
que foi? Como ndo admird-lo como o belo escritor, autor de obra pequena
porém madura? Citado em obras de contista de biscoitos finos como Bapo e A
Visita, cujos direitos ele me cedeu e que algum dia ainda espero filmar. Dizer

mais o qué? Sinto uma falta enorme de Francisco In4cio Peixoto.
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ANEXO IlI

taguases, 11 de janeiro de 1880
dd¥o Paulo,’

= vock detrats tanto os Borreios e eles estfo desmentindo sun opinifo.
3us earta de 7 2qui chegou na manh de 9 e 80 nfo 5 respondi loge, por aguardar o
disco que Elena me mandou. Coitada! servindo de teste-de-ferre % prodigalidade do
pei, que & um esbanjador de gentilezaa. Quanc su penso que estou quite, 15 venm els
com com miis didivas.Pneabuladisgimo, ‘agradego. A gravagio & ficn.Das melhomes
que conheco. A voz do @rlos, porém,& desagradivel. Ji ouvi versos dele pelo Paule
Autran. Es's, sim ., Por falar,do Carlosy vorei em "Liglo de coisas®. Na frente dele
cologuei ~ ToZo Cabrzl e fijuel satisfsito em saber que vocd o descobfiu.Nunca & tar-
de. Veja 0 ele depBe,quando lhe perguntaram se, zc longo de toda a sua ok a, ha
alguma pro JsigHo fundamental que apresente ou dafenda: %talves o antilirismo, o an-
tisentimentalismo, o nojo pela poesia subjetiva e de conflaso, a aversio por uma
poesia fedta com o j& poetice, j5 convenciomado como postico. E, o mesmo tempo, 2
aversio pelo espontineo pele inmspirado. O esaforco por ums poesia construlda, estru-
turada® ( in Manchete de 10-XI-78 ). Ele disse qus, depois dos 50, nads mais ee deve-
ria escrecer. No entanto, ele se desmentiu a si mesmo cano Museu de tudo., Pergunto
ggora; 4 que estamos no parnase: vocd j& leu o Edgar Braga, o Joauim Cardoso, o Dan-
te Hilamo , principslmente o primeire ? Me espanto muito mals em ver que eles jazem,
de certa formz, no limbo. . :

e Estou gom o Turista Aprendiz quase lido. E lido com uma espscie de en-
ternecimento. Queno coiasz revivi. Peaso diser que minhenjolesceincia toda. Gosbtava
imensamente do Mirio.Foi bem pouca (nula mesmo ) méshe.correspndéncia com els. A Gl
tima ves que o vi foi por oeasiZo do 1% Congresso Brasileiro de Escritores. Logo de-
pois, morriz, Nic fosse ele em S.Paulo e, aqui o Fusso, 2 Verde nen existiria. £ por
causa dele que nos ligamos tanto i turma de S.Paulo. Volto ao Turista Aprendis pars
diger que suto level eu no deperar o paginas tantas xom @ Marggrida Gudes Nogueira
como participante d= viagem so Nordeste. Essa criaturs foi minha colegz de concurso,
em 1935, pars o Itamarati. Era bam bonita, direi esmo, benitissima, mas 20 que Lodos
gsentimos,de pouco cabedal . Eu meamo a via colando en sala ( diziam seus colegns que
a conhisciam queels era Jdoua do goragic do Lis Fare {2} presidente do comissfo ewomi-
nadora, O £ate & que por causa dels fui preterido, desisti de aguardar a nomeagio
(hoje seria embaixador aposehtzio) e vim dor com os costados nefba terrs, Um 2no an-
tes, em 1934, fig o primeiro consurso, mas o Raja Galdjiis, na provz orsl, me deu
pou em Geografia,Pau bem merecido, 21iis, Fiquei, poefm, com tal fixs3%o na carviers
gue até hoje leio tude gquanto & noticia que dis respeito ks nomeagles havidus, eto.
Por is30 sei aue o Mag chegou 2 emozixndera na Austriliz. OQue o primeirvo posto do
Guimarfies Rosc, meu companheiro do 19 concum fel para Homburge, cslc., ebc.

Sobre o nefands estériz , leia este urtize do Aires e talves vood
compreenda 2 mink: ojeriza. 4 destinataria da %2l carta foi 2 Lai, que, por sinzl,
apesar da minha Jdiscregfo nio lhe citando o nome, se dancu comigoe. Volitou 43 boas,
entretanto.

Principslmente ggara, que citel o JeXo Cabral, fice envergonhad
de lhe mandar o Fnterro s Run Lopes Chaves. Mas quem di o que tem... :

Remembrangz nfie & palavra forjads por mim. Veja o Aurélic: " Renem-
branga. S, £. Antdq. Ato ou efeito de remembrar; relembranga, 2ambranga, etc.etc.”
Veja, pois, gue voc# se enganou reddndamente

Tives comece ng memorias nn 28 fleira. Dia programado por todes os
preguigosos do ruro para dar inicio 2es ssus projetos. Simples prefxto de a2difelds,

a3 29 ra o .
i i s':--ifl%’nmsn;gn Eanﬁctsw wisto o Josuim. E olhe que gosto dele, que, com 2
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ANEXO Il (Continuagéo)

deculpa de que tem medo de cachorro, nfic me procuraga mim que, atualmente, hélas,
n%o o3 tenho. Flgz me prometeu um. A principio recusel.igora, todaviz, quero mmmesm
e ele Ji mo (1) prometeu. Sei que vou sofrer muitc, mas precisode arrmjar um
compznheiro. { i ¥
g Un smige meu, americano, me mandou um poens e dedicou-o = mim. Prome-
ti tradusi-lo e agora estou em apuros , pois, como medo de dar em coisa felx, quen-
dp ela, o posta, fatondo sxwiimxx dos olhos dis: "When L have lost the Third,
my clemrest eys, stc”. Bem, vou tentar resolver o problema, \
Voltando ao Joaquim: também acbei min defensivel o tal jornalsinho
Me expliqus o Idolatrada. O titulo & muito de abrir a curiesidade da
-gente, En%o desista da idéia que lhe incubi (ou n%o ) de fager eritica literiria.
Outro dia o Catta Preta, que esth em lun-de-mel com o seu primsirc
livro, Camapu®" me mandou uns recortes e atée uma carta da mifs abgoluta desimportin-
ciae O autor foi alunc do entle Ginisio de Catzguaes e repete uma mentirada que
até alguns ¥erdes endossaram.Grémio Literario Hachado de Assis,onde se enontravam
ao aleancs de todos tBdns as obras. completes do ds Machdo, de Camilo Castelo Bran-
-w8gEce ‘de Queirdd)Proust (sic) ,Flaubert, Goesthe (excuses du peu.) + O Grimio tinha
‘ourduks - () mais em que tivesse apenas armirio enidragado ,com uma meis
-dfigia de livros ( Biblictece Internacional da Obras.Célebres,que quase enchb tddss
as-prétleiras, Alexandire Dumas e quejandes. No Grémio, de que au fui Fiscal algum
temgo e de que n¥o gostava, fugindo 2s suas sess¥es dominicals, havia discurses do
“Ant? Mirtins Mendes, ns veses .em praga publica. (. .conta uma lends, antipgs e formosa
lends ‘e-patati, patatd)s Quem dicutis literatura?0s nomeados pars falar restringiam-
sé quase sempre a recitotivos.0s mais avangados,declamnvanm o Aug\.lsbo dos Anjos .
Quem disser que 2 oia passava disso, mmmte. Nosso professor de ortugusy e Francds
{porisinal otimo, dentro de certoa limites, jamsis ge preccupou em nos diser da be-
leza d0s tekbos (almogaes Laudelino Freire, Jantava Laudelino Freire, ceiava Laude-
1ino Freire ) s esnsinou-a escrever,iiga-se z verdade. o teatro cliasico feencés
pog éra dado homeopaticaments, mag bem dado,. e traduziamos e tihamos uma nogic da
1ingua bastante razoivel. Refiro-me 803 que ja tinham inclinag¥o parn a coisa literd
ria, porque o resto era uma cambada de vagbundos, interssados apenzs em fazer oo
preparstorics. Verde, pols, nfiobrotou o e nem no solo do Grisawiv. ¥as ponho o pon-
to final; que jA & pars mim dificilime acertar com estas malditas tecias.N¥o releio
®'0%6 relsic justamemte por ssber da floresta de erros que hi por ai acima,
Um bsijo pars Patriciz e Flena,

Seu, - ‘ AL
e sl ol )
L j\'mu\_ \_//l
Me alvorocei ante = perspectivd . visita sua, Vo&s2 (incluo Patricia e Flena)

a Catagunse.
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ANEXO IV

“Meu caro Peixoto

[...] pelo Rocha soube do acordo havido entre vocés [...] Creio que é caso de lhe
dar os parabéns pelo negdcio. Sobre a capacidade profissional do professor, nada
tenho a acrescentar ao que ja lhe falei. O homem é competente de verdade, conhece
bem o latim, francés, o inglés e o italiano, sendo capaz de lecionar qualquer dessas
linguas com proficiéncia e pelo método moderno da conversagdo. Além disso tem
bons conhecimentos do alemdo, do espanhol, sabe como ninguém no Brasil o tupi-
guarani, e tem ainda nog¢des de grego, rumaico, hungaro, russo e ndo sei o que ha mais.
E uma dessas vocagcdes raras de ‘linguistas’.

Pode ser que a primeira vista, a sua pequena figura de homem, humilde,
pobremente vestido, ndo Ihe dé impresséo real do que ele verdadeiramente €.

Atualmente € o melhor (porque néo dizer o unico) professor do ginasio daqui, e
a noticia da sua saida provocou até um movimento junto ao diretor do ginasio, no
sentido de impedi-lo a que realizasse o seu intento.

Colhi informacdes a respeito da sua atuagdo como professor, e com ele mesmo
conversamos, pude me inteirar do seu método. Posso dizer que € usado no Rio pelos
bons professores.

Em matéria de gosto literério, € que se lhe pode fazer restrigdes. Aprecia Guerra
Junqueiro, e tem seus encantamentos por Vargas Vilas, tdo xarope. Para 0 caso, iSso
ndo tem importancia. Ao seu lado, sob o influxo de sua bela inteligéncia e de sua
requintada cultura literaria, ele tera, como homem inteligente que é, de evoluir
necessariamente.

[...] Ha dentro dele uma energia como professor.

S&o estas as informacdes que Ihe posso dar a respeito de seu novo ‘califa’.
(Raul Pacheco de Medeiros — Conceicao/MG — 30/05/1943).

Peixoto,

Auguras para conseguir professores. Pus o andncio conforme combinamos no
Estado de Minas (Jod&o Alphonsus de Guimardes Filho — Belo Horizonte/MG —
07/10/1946).
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“Querido Peixoto,

Estou contando que vocés todos vao indo bem ai, aglientando as artes dos
meninos cariocas.

Tenho a informar que estive com Abgar que me prometeu novamente tudo a seu
favor. Ele mesmo veio falar comigo. Ja estdo em sua mao (dele) cinco processos
autorizando registro de segundo ciclo. Até Sexta-feira estardo todos os demais. E na
segunda serd levado creio eu o pedido do colégio. De maneira que, agliente o negocio
ai terca-feira, de qualquer maneira, pois eu vou multiplicar aqui para que sexta o
Abgar liquide os processos e envie ao Ministro 0 seu parecer sobre o colégio”.
(Marques Rebelo — Rio de Janeiro/RJ — 14/02/1945).

“Querido Chico,

[...] sequem 20 pacotes de livros para o Grémio. Parte doada pelo Josias Ledo,
parte por mim [...] Arte popular ja tenho muita coisa, mas deixo para a volta, se
voltar”. (Marques Rebelo — Rio de Janeiro/RJ — 14/09/1949).

“Meu caro Peixoto,
Com prazer aceito 0 convite para a visita a Cataguases e para uma palestra sobre
Chopin, a 18 de outubro”. (Murilo Mendes — 14/09/1949).

“Caro Peixoto,

Recebi o candidato [...] sai bem impressionado da entrevista [...] Vamos as
impressdes psicossomaticas que colhi [...] Solteiro, 29 anos de idade, ndo fuma, ndo
bebe, ndo joga, ndo é dado a farras e até me confessou sentir necessidade de encontrar
uma boa moca para se casar e ter lar. E tipo masculo, boa aparéncia, moreno claro,

sadio, alegre, loquaz.



117

Cultura, pouca. Tem curso técnico de comércio, apenas. Lecionou Contabilidade
em B. Horizonte, aqui ajudando a fundar a Escola de Comércio ‘Tito Novais’. Lé
muito. Diz de si mesmo um organizador, saber planificar e realizar, saber ter
ascendéncia sobre 0s mogos, sem extremismos de rigor, nem concessdes arbitrarias e
dispersivas. Para grémios e imprensa escolar ndo serve. Ndo tem seguranga, por
exemplo, sobre o certo e o errado. Nunca trabalhou em orientacdo educacional”. (Luis
Gonzaga Fonseca — Belo Horizonte/MG — 19/06/1958).

“Caro Peixoto,

[...] A propaganda do colégio esta bem imaginada. E preciso distribui-la melhor.
A esse respeito lembraria a saida dos pareceres de alguns visitantes, que ‘O Estudante’
publica, na imprensa e radio de Sdo Paulo e Rio, sobretudo no periodo de férias
quando os pais comecam a cogitar onde matricular os filhos”. (Alessio Sicarinni — Sdo
Paulo/SP — 03/01/1948).
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ANEXO V
ICONOGRAFIA
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Francisco In4cio Peixoto e seus pals de crla(;ao Deocleciana (irm& mais velha
do primeiro casamento de seu pai, Manuel Inacio Peixoto) e Manoel (1911)
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FOTO 2

Francisco Inacio Peixoto aos 10 anos de idade (1919)
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FOTO 3

Francisco Inacio Peixoto (1927)
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FOTO 4

Foto do casamento de Francisco Inacio Peixoto e Amélia de Carvalho Peixoto
(1931)
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FOTO 5
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Francisco Inacio Peixoto e Amélia de Carvalho Peixoto e seus filhos (da

esquerda para a direita): Maria Inés, José Maria, Maria Isabel, Maria Cristina,
Barbara, Deocleciana e Francisco Inacio Peixoto Filho. (1949)
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Antigo Ginasio Municipal de Cataguases (Chacara da Granjaria) (1914).
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Colégio de Cataguases (atual Escola Estadual Manuel Inacio Peixoto)
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FOTO 8

Familia Peixoto: em pé, da esquerda para a direita: Manoel Inacio, Maria
Candida, José Inacio, Altamiro Inacio, Eponina Céandida, Mariana Candida.
Sentados: Carlos Inacio, Manuel Inécio Peixoto, Francisco Inacio e Jodo In4cio.



